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Sa{a Radoj~i}

VERIZAM I DIGITALNA SUDBINA

Kqu~ne re~i: verizam, kompjuter, grad, poe zija.
Apstrakt: U ovom tekstu se analiziraju pojedine

pes me iz zbirke Save as Slobodana Zubanovi}a. Wegova
poezija se interpretira kao varijanta savremenog srpskog
(neo)veristi~kog i kriti~kog pesni{tva. Osnovna namera
zbirke Save as shva}ena je kao poetska evokacija vi{e -
dimenzionalnog iskustva savremenog ~oveka, unutar kojeg
sve ve}u va`nost sti~e dimenzija iskustva kompjuterske
tehnologije i komunikacije. „Digitalna sudbina“ savre -
menog ~oveka u Zubanovi}evoj poeziji vidi se kao u isti
mah slobodno odabrana i neminovna.

Ako bi danas, u vreme izrazitog poeti~kog mno -
goglasja, uop{te imalo smisla govoriti o makar i
samo uslovno dominantnim poeti~kim preokupa ci -
jama savremene srpske poezije, onda bi verovatno jed -
na takva ocena najpre mogla da va`i za razli~ite
va rijante (neo)veristi~kog pristupa. ^itav niz is -
tak nutih pesnika danas stvara u znaku verizma, ili
uz sna`ne veristi~ke momente. Iako pri tome nije
sasvim jasno da li se ovde zaista mo`e govoriti o
jednom „pravcu“, jedinstvenoj karakteristici pes -
ni ~kog postupka i zajedni~kim poeti~kim pret -
postavkama, ili samo o relativno labavo utemeqenoj 
vezi, mo`da onakvoj na kakvu Vitgen{tajn upu}uje
pojmom „porodi~nih sli~nosti“, upadqivo je da nam 
jo{ uvek nedostaje iole obuhvatnija studija posve -
}ena srpskim veristi~kim pesnicima. Jedna u isti
mah zasnivaju}a, tipolo{ki dovoqno odre|ena i her -
meneuti~ki plodna kwiga, kakvu je svojevremeno
Aleksandar Jovanovi} sa~inio o srpskom neosim -
bolizmu, tek treba da bude napisana. Oni koji pi{u
o veristi~kim pesnicima u izvesnoj meri bi mogli
da se pozovu na kriti~ku studiju nastalu pre skoro
~etvrt veka, Drugo lice Jas mine Luki}, premda se
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„kriti~ka poezija“ na koju se ova kriti~arka foku -
sira, podudara samo sa nekim aktuelnim veristi -
~kim varijantama, i premda su i opusi pesnika ~ija
je poezija analizirana u toj kwizi u me|uvremenu
postali znatno uslo`weniji i raznovrsniji. Ali u
Drugom licu nema – i to je bila jedna od zamerki koja 
je izricana na ra~un ove kwige – poglavqa posve}e -
nog Slobodanu Zubanovi}u. Wegova odmerena, pojed -
ini kriti~ari ka`u ~ak: klasi~na lirika (Dragan
Bo{kovi}), svoj kriti~ki potencijal ostvaruje naj -
~e {}e indirektnim, suptilnim vezama. U ovom tekstu 
pa`wa }e se usmeriti jednom obliku ispoqavawa
kriti~kog nerva Zubanovi}eve poezije – wegovom
sagledavawu puteva i stramputica novih kompju ter -
skih tehnologija, mogu}nosti u koje slobodno ula zi -
mo, ali uz ose}awe da pristupamo ne~em u isti mah
neminovnom, mogu}nosti koje nam otvaraju jedan do -
tle neslu}eni svet iskustva. Veristi~ki i kriti -
~ki pesnik Slobodan Zubanovi} ima {ta da ka`e o
tom svetu, jezikom wemu svojstvenog iskustva.

To zna~i da }e u ovom tekstu biti analizirane u 
prvom redu pojedine pesme iz Zubanovi}eve zbirke
Save as (2005), sa uverewem da i u wima pesnik na -
stoji da u~ini ono {to je samosvesno obelodanio da
~ini u pesmama posve}enim Gradu: „O, grade. Na~i -
ni}u tvoj prepis“, ka`e on u jednom izvanredno ta -
~nom autopoeti~kom iskazu. Wegova pesma je mime -
za, pa i vi{e od toga: ne opona{awe, ve} „prepis“
one stvarnosti kojoj se obra}a! Mi }emo, znaju}i da
autorskim interpretacijama ne treba verovati vi -
{e nego bilo kojim drugim interpretacijama, ovde
ipak umetnuti jednu zagradu. Ono ~ijem prepisi va -
wu se te`i nije sam grad, ve} ono {to je pesniku za -
ista dostupno, naime, iskustvo grada. Ako se razu me -
va kao „doslovno“ reprodukovawe stvarnosti, veri -
zam (naturalizam, realizam itd.) nije mogu}; u pitawu 
je uvek izvesno me|usobno pribli`avawe slojeva
stvarnosti: stvarnost pesni~kog teksta pribli`ava 
se stvarnosti individualnog iskustva, a ovo opet –
ili bar tako ho}emo da verujemo – tzv. „objektivnoj“
stvarnosti. Kada je re~ o konkretnom liku stvar -
nosti kojoj se pribli`ava Zubanovi}eva pesma, nije
naodmet jo{ jedno upozorewe. Odvajkada se „~isti
liri~ar“ obra}a, u prvom redu, prirodi; ali ona je
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danas „mutirala u gradski pejsa`“ (Mihajlo Pan -
ti}), a prirodna bi}a preobrazila su se u produkte
tehnike. U pesmama zbirke Save as to se sasvim jasno
mo`e videti; pesnik govori o svojim svakodnevnim
iskustvima sa proizvodima novih tehnologija i u
tom iskustvu prepoznaje univerzalne ~inioce. Ti -
me, sa jedne strane, kao pravi moderni pesnik, on
poetizuje vidove opho|ewa sa svetom tehnike, ali,
sa druge strane, tom svetu i, pogotovo, na{em opho -
|ewu sa wim, pripisuje izvesnu auru, prikazuje ga
kao jedan oblik egzistencijalno va`nog iskustva.
Mi vi{e ne mo`emo da `ivimo idilu, niti da slu -
{amo o woj a da ne mislimo da slu{amo ironijski
intoniran govor. Sa druge strane, govor o odnosu pre -
ma tehnici je od samoga po~etka ironijski, ukqu -
~uje jednu gotovo samorazumqivu distancu, priziva
kriti~ki stav.

^ini nam se da je zanimqivo primetiti da je
Zubanovi} kwigu Save as uobli~io kao zbirku koju
~ini jedanaest kratkih ciklusa od po ~etiri pesme,
od kojih svaka opet obuhvata po ~etiri katrena. Ovo
insistirawe na jednom ~isto formalnom, naizgled
spoqa{wem aspektu, mo`da i nije imalo nikakvih
drugih razloga osim autorove `eqe da naglasi kom -
paktnost kwige i sopstvenu doslednost u obliko va -
wu pesama. Ali veliko je isku{ewe da broj ~etiri,
koji se tako opsesivno ponavqa, ovde razumemo kao
da upozorava na ~etiri ta~ke jedne ravni, na ~etiri
ugla koja ome|uju prostor unutar kojeg se odvija sve
vi{e na{ih simboli~kih razmena, sa sve ve}om re -
lativnom va`no{}u. Re~ je, naravno, o ravni „pro zo -
ra“ kroz koji posmatramo – kroz koji uistinu `ivi -
mo svoju digitalnu sudbinu. Osnovna metafora Zu -
banovi}eve kwige je metafora kompjutera, i weno
uo~qivo prisustvo mo`emo da pratimo na razli~i -
tim ravnima: od pojedina~nih aktiviranih slika i
zna~ewa, pa do naslova kwige i pojedinih wenih
ciklusa i pesama. Tako se u naslovima ciklusa na -
laze, izme|u ostalog, ter mini „prored“, „pre~ica“,
„ekran“, „funkcije uve}awa“, „okvir“, „~uvani do -
ku menti“, „korpa za otpatke“, „opcija“, {to su sve
izrazi na koje smo se navikli barataju}i elektron -
skim ure|ajima i programima koji nam olak{avaju
ovladavawe tekstom… Pesnik koristi izraze koji
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upu}uju na iskustvo kompjuterske tehnike kao sred -
stvo da, uz odmerenu dozu kriti~ko-ironijskog sta -
va, progovori o jednoj od tradicionalno najva`ni -
jih lirskih tema: o samoj pesmi i o sebi kao pes -
niku. On spremno prihvata novu tehnologiju, dobro
znaju}i da je smisao lirske egzistencije nezavisan
od toga da li se weni izrazi bele`e po pergamentu,
papiru ili ostaju sa~uvani u elektronskom pam }e -
wu ma{ine ili mre`e koje obavija svet. Isto tako –
i to je druga strana medaqe, prema kojoj je pesnik
tako|e osetqiv – promena na~ina na koje ta egzi sten -
cija ispuwava svoj smisao, nije nezavisna od teh -
ni~kih potencijala koje joj stoje na raspolagawu:
„sve ono {to je smer bilo / uvi|a da mora promeniti
nameru“, stoji u jednoj Zubanovi}evoj pesmi, nomi -
nalno posve}enoj zimi i snegu koji „proba da li ho -
}e“ da veje. Isto a druga~ije; nije to samo zimski
gradski pejsa`, nego i onaj ko ga pesni~ki do`iv -
qava.

Delovawe metafore kompjutera ne okon~ava se
samo na tim lako prepoznatqivim i, u krajwoj li -
niji, ipak povr{nim manifestacijama. U digital -
ne odnose preobra`avaju se, u vizuri ove poezije, i
osnovni metafizi~ki odnosi. Pesma „Save as“, po ko -
joj je ~itava zbirka dobila ime, po~iwe stihovima
„Ispod slike Tri Svetiteqa / postavili smo kom -
pjuter: na stolu, / onako, kako se u najdubqem bolu / u
pokrivku belu mrtvac stavqa.“ Ti stihovi, i wihov
nastavak u pesmi, nagla{avaju gotovo idolopo klo -
ni~ki odnos s kojim smo jednom pristupili ~edu
nove tehnologije koja ubrzano mewa na~ine i domete
na{e komunikacije, na{eg znawa, pa i na{eg odnosa 
prema svetu. Zagledani u ekran, poentira}e pesnik u 
zavr{nim stihovima, „ne pu{taju}i glas, / nemo smo 
se pitali jedno: / ho}e li to svetlucavo bi}e / uspe -
ti, ovakve, da zapamti nas.“ U pitawu je sada, narav -
no, iskonska ~ovekova te`wa da dosegne ve~nost,
tra jawe u obliku memorije, trajawe za koje mu se
sada najednom (zahvaquju}i tehnici!) ukazuju novi
izgledi, ali i javqaju nove sumwe, u obliku koji se
iz osnova razlikuje od dotada{weg trajawa i dota -
da{wih sumwi. Mo`e li organsko bi}e, osim toga
bi}e koje veruje da je u sebi razvilo duh, da se pouzda 
u sasvim druga~ije, neorganske i neduhovne forme
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pam}ewa? Mo`da i mo`e – ali: sme li ono u wih da
se pouzda? Re~i „svetlucavo bi}e“ nisu tu slu~ajno,
ni radi nekog uzgrednog efekta, nisu ~ak ni izraz
prirodne ~ovekove te`we ka personifikovawu sve -
ta, ve} iskazuju jedan jo{ uvek mo`da nedovoqno
jasan nagove{taj, ali zato nagove{taj sa daleko se -
`nim implikacijama: ono {to nas u ovom odnosu
fascinira zapravo nije sam proizvod, nije predmet,
niti alatka, nego mo}i koje smo u taj proizvod une -
li, mo}i koje pripadaju `ivotu, i od kojih stra hu -
jemo da smo se otu|ili. U igri su pitawa o na~inima 
pam}ewa i izgledima `ivota. Na ta pitawa filo -
zofi odgovaraju jednim, a pesnici drugim jezikom.

Varijaciju motiva na koji smo upravo ukazali
prepoznajemo i u pesmi „Kod internet provajdera“
koja po~iwe stihom „Kupio sam koli~inu vremena“.
Danas su ~ak i u Srbiji tehnolo{ke mogu}nosti do -
voqno uznapredovale da mo`emo kupovati ne vi{e
„koli~inu vremena“, ve} trajni „propusni opseg“ –
ali Zubanovi}ev stih time nije izgubio na snazi. U
tom jednom stihu na delu je slo`ena igra zna~ewa.
Prvo, {ta zna~i „kupiti vreme“? Vreme „kupujemo“
kada smo u neprilici, kada se nadamo nekom izlazu
iz te{ke situacije, izlazu koji mo`da jo{ uvek ne
vidimo, ali „kupovinom“ vremena odga|amo nepo`e -
qan (neminovan?) ishod. „Kupovina vremena“ je tr`i -
{na metafora za ~ovekovu uvek `ivu nadu. Sada se
nada (ukoliko odmah razvijemo smisao ove metafore) 
kupuje kao {to se kupuje bilo kakva druga stvar, u
prodavnici za to namewenoj. Postvarewe nade kao
po stvarewe vremena je slede}i hermeneuti~ki upad -
qiv detaq na koji nas upu}uje po~etni stih Zuba -
novi}eve pesme. Lirski subjekat kupuje „koli~inu
vremena“, kao da se vreme (nada, ali jo{ i ne{to dru -
go, o ~emu }emo napomenuti docnije) mo`e kupovati
na kan tar, u rinfuzi ili u pogodnom pakovawu za
jednokratnu upotrebu! Vreme je, u stvari, forma ~o -
vekovog postojawa i nerazlu~iva je od onoga {to na -
zivamo `ivotom. Ili ipak nije? 

Neka ra~unar potro{i min ute,
sate i godine zara|ene ro|ewem.

Postvarewe vremena je, dakle, postvarewe samog 
`ivota, a „internet provajder“ (dve tu|ice odo ma }ene 
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u na{em savremenom jeziku) pojavquje se kao me -
fistofelovska instanca ovog odnosa. Pesnik sve sli -
ka kao otu|eno: na tr`i{te se iznosi su{tina ~ove -
kovog `ivota, |avo – zavodnik koji nosi neko strano
ime (internet provajder), obe}ava da }e svojom teh -
nikom (ili svojom magijom, {to je ~esto isto), omo -
gu}iti lirskom subjektu da prekora~i ograni~ewa
uslova sopstvene egzistencije i uputi se drugde, u
neki drugi svet. Iluzija pri tome ne mora da bude
potpuna; lirski subjekat dobro zna da ono {to mu se
nudi nije drugi ̀ ivot, ve} sablasni dobitak koji, sa 
svoje strane, zahteva stvarnu `rtvu, odricawe od
stvarnog `ivota da bi se moglo u~estvovati u we go -
vom virtuelnom preina~ewu:

jedva ~ekam da se otisnem
u sterilnih prostranstva goru,
ostavqaju}i svoje najro|enije.

To ose}awe da se ulazi u druga~ije, sablasno,
mrtvo postojawe, pesnik }e naglasiti nizom slika,
u kojima se aktiviraju neke tradicionalne roman -
ti~arske predstave, sada ironizovane uspostav qe nom
istorijskom, tehnolo{kom i jezi~kom distan com:

Jedva ~ekam da bezbrojne ikonice,
ko odblesci mrtvih, zasijaju redom:
da jednoli~no za{u{ti procesor
i ekran zasija mese~inom bledom.

Ove{tale slike „odblesci mrtvih“ i „mese~ina
bleda“ svoje ironijske strele oda{iqu i prema po zi -
ciji lirskog subjekta, i prema poziciji pesni~ke tra -
dicije, ne samo prema opasnom htewu da se „ku puje ko -
li~ina vremena“. Ali kriti~ko-ironijski otklon ko -
ji uspostavqa pesma „Kod internet provaj dera“ ima
jo{ jednu dimenziju, i time jo{ jednom potvr|uje da je 
Slobodan Zubanovi} pesnik kod kojeg su retka jedno -
stavna i pravolinijska re{ewa. U za vr{nom katrenu
pesme bi}e dovedeno u pitawe ~ita we koje bi ovu pes -
mu htelo da razume samo kao vari jaciju mefisto fe lov -
skog motiva, a pragmati~ku in tenciju pesnika samo
kao otpor prema postvarewu vremena, nade i `ivota.
Jer mo`da nas uvid u „ste rilna prostranstva“ ospo -
sobqava da uvidimo ne{to i o onome ~ija su ona na -
li~ja? O samoj poeziji, o sa mom `ivotu?
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I sve {to budem video i ~uo
saop{ti}u drugom; a oni daqe.
Ako je `ivot iluzija neka traje
to ose}awe najbli`e umetnosti.

„Ako je `ivot iluzija“... Gde bi trebalo da bude
akcenat tog iskaza? Na „ako“ ili na „jeste“? Ili, da
formuli{emo to pitawe malo druga~ije: u odnosu na 
koju stvarnost se `ivot mo`e ukazati kao iluzoran? 
Odbacimo li stvarnost „sterilnih prostranstava“,
preostaje samo stvarnost pesme (umetnosti). Ima li
onda na{a digitalna sudbina i jednu spasonosnu,
ili barem lekovitu dimenziju? Ili je to opet samo
jo{ jedna varijacija demonskog zavo|ewa? Na ovo
pitawe ni pesma ni wen tuma~ ne mogu da pru`e jed -
nozna~an odgovor, ve} samo da uka`u na otvorene mo -
gu}nosti razumevawa. 

„U ra~unaru, kao i u `ivotu, postoje razne op -
cije“, re}i }e Zubanovi} u jednom intervjuu datom
povodom ovih pesama. Poetska evokacija u kwizi
Save as grana se u razli~itim pravcima. Pesniku je
stalo do toga da obuhvati {to je mogu}e {ire kru -
gove svojih odnosa i iskustava, {to vi{e ~inilaca
koji ga ambijentalno, kulturno i istorijski odre -
|uju. Zanimqivo je kako se u ovim pesmama prela -
maju iskustvo srpske pesni~ke tradicije i svest o
u~e{}u u tom iskustvu. Kwi`evni istori~ari }e
jednom verovatno prona}i dobar povod za svoja istra -
`ivawa u raznovrsnim intertekstualnim vezama ko je
Zubanovi}eve pesme uspostavqaju prema mestima i
trenucima svoje tradicije. Izuzetno brojni, di rekt -
ni citati, aluzije i parafraze – naslova, stihova
ili slika pesama koje prepoznajemo kao me|a{e na -
{e pesni~ke tradicije, imaju ulogu da u dijahro nij -
skom toku predawa situiraju glas pesnika sa po~et -
ka novog milenijuma, da mu otvore prostor za, uglav -
nom nepolemi~ni, ali i blago ironizovani, dijalog
sa nasle|em, kao i da naglase da je ambijent u kome
nastaje pesma – imaginarni prostor istorije kwi -
`evnosti, podjednako koliko su to i uslovi wenog
vankwi`evnog okru`ewa. 

Pesnik `ivi u poeziji, a ne samo u gradu, i kre -
}e se stazama pesni~kog predawa, a ne samo ulicama
i bulevarima, ne samo virtuelnim prostorom inter -
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neta. Topos {etwe, izuzetno ~est u poeziji Slobo da -
na Zubanovi}a (na {ta je upozorio i Dragan Bo{ko -
vi}), upu}uje na kretawe kroz `ivot, virtuelne za -
kutke svetske ra~unarske mre`e, ali i na put kroz
samu poeziju. Naj~e{}e je taj put odre|en kao sila -
zak (nekom od brojnih beogradskih padina), {to, sa
jedne strane, i najverovatnije prete`no, treba da sim -
bolizuje izlazak iz `ivota i ulazak u kakav hton -
ski, istorijski dalek ili mitski prostor, ali sa
druge strane, i barem za neke ~itaoce, pobu|uje aso -
cijacije na silazak u `ivot, recimo iz visina umet -
nosti i daqina interneta. Topos {etwe se pokazuje
kao naro~ito pogodan za veristi~ki pesni~ki kon -
cept, jer pesniku olak{ava da manipuli{e svojom
pozicijom, ~as nekog neutralnog posmatra~a i sve -
doka, ~ak zainteresovanog u~esnika u zbivawu. 

Drugi pol uslova koji ga konstitutivno odre -
|uju pesnik tretira u o~ekivanom, (neo)veri sti ~kom
kqu~u. Cizelirani stihovi u kojima istan~ana, u
ovom slu~aju prigu{ena i melanholi~na subjek tiv -
nost, progovara o oblicima i pojavama svog svako -
dnev nog `ivota, prepoznatqivo obele`je Zubanovi -
}eve poezije, u zbirci Save as do{li su do svog naj -
zrelijeg oblika. Taj verizam ne be`i ni od sopstvenih 
op{tih mesta; bi}e tu i lave`a pasa na periferiji
grada i vijorewa napola zatrpanih plasti~nih kesa
i drugih rekvizita na koje su nas navikla dela sa -
vremenih pesnika, samo, ne vi{e iskqu~ivo sa za -
dat kom koji naj~e{}e imaju u nekim jednostavnijim 
veristi~kim postavkama – da u~estvuju u izgradwi
sinestezijske slike savremenog, gradskog ambijenta, 
eventualno uz o~ekivanu kriti~ku notu. I u ovim
slu~ajevima, kao i u tretirawu metafore kompju te -
ra, Zubanovi} pose`e za suptilnijim postupcima.
Plasti~na kesa po kojoj deluju sva ~etiri stara ele -
menta (napola zakopanu u zemqu, spira je ki{a, pr -
`i jara, pomi~e je vetar) postaje povod da pesnik ka -
`e pone{to o ve~nosti i o beskraju, koriste}i ~i we -
nicu da nusproizvodi tehnolo{ke civilizacije, wen
otpad, imaju takva fizi~ka i hemijska svojstva, koja 
}e im omogu}iti da nad`ive samu tu civili za ciju.
Ali i to je samo po~etak, inicijalna situa ci ja, oko
koje Zubanovi} izgra|uje pesmu u kojoj }e bi ti mesta 
i za duboku sumwu i za egzistencijalnu strepwu.
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Takvo prelamawe ve~nog i univerzalnog u efemer -
nom, jedan je od najva`nijih dinami~kih mehani -
zama wegove poezije. Slobodan Zubanovi} je tako svo -
joj varijanti neoverizma dao novi zamah, a na{em sa -
vremenom pesni{tvu ponudio izazov u vidu estetski 
relevantnog stava o paradigmi digitalnog pam}ewa
koja vi{e nije neizvesna budu}nost, ve} aktuelnost
sa kojom, voqno ili nevoqno, moramo da ra~unamo.

____________

Sa{a Radoj~i}

VERISM AND DIGITAL DESTINY

Sum mary

In di vid ual po ems from the col lec tion of po ems Save as ...
by Slobodan Zubanovi} are be ing an a lyzed in this text. His po -
etry is be ing in ter preted as a vari ant of mod ern Ser bian
(neo)veristical and criticistic po etry. Ba sic in ten tion of the col -
lec tion of po ems Save as... is un der stood as a po et i cal evo ca tion
of mul ti di men sional ex pe ri ence of a mod ern man, to whom the
ex pe ri ence of com puter tech nol ogy and comunication be comes
more and more im por tant. „Dig i tal des tiny“ of a mod ern man
in Zubanovi}’s po etry is seen both as freely cho sen and in ev i ta -

ble at the same time.
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Bo{ko Suvajxi}

NASLOVI KAO IKONE
(Slobodan Zubanovi}, Kad budem imao 64 godine)

Kqu~ne re~i: poezija, poetika naslova, sinestezija,
inverzija.

Apstrakt: U kwizi izabranih pesama Slobodana Zu -
banovi}a Kad bu dem imao 64 godine, ob javqenoj u izdawu
„Prosvete“, Zadu`bine „Desanka Maksimovi}“ i Narodne
biblioteke Srbije, dobi tnik presti`ne nagrade Zadu ̀ bi -
ne umesto predgovora „pred govara“ auto poeti~kim „Zapi -
som o sedam naslova“. Posvetiv{i pa`wu na slo vi ma, pre -
tvo ri v{i ih tom pa`wom u posvete, pesnik je uputio dra -
gocen sig nal u kome pra vcu treba tra`iti ishodi{ne ta~ke
we go ve poetike.

U kwizi izabranih pesama Slobodana Zubano -
vi}a Kad bu dem imao 64 godine (Beograd 2008), dobit -
nik presti`ne nagrade Zadu`bine „Desanka Mak si -
movi}“ ume sto predgovora „pred govara“ auto poe ti -
~kim „Zapisom o sedam naslova“. Posve ti v{i pa ̀ wu
na slo vi ma, pre tvo ri v{i ih tom pa`wom u posvete,
pesnik je upu tio dra gocen sig nal u kome pra vcu tre -
ba tra`iti ishodi{ne ta~ke we go ve „stra te gi je li -
rike“. Da kle: Kupatilo, Iz zaosta v{ti ne, Do ma }i
duh, Re por ter, Stra te gija li rike, Sar kofag, Save
as. „Daju}i im ime na, tru dio sam se“, veli pesnik,
„da, s je dne st ra ne, deluju nepretenciozno, re kao bih 
sk romno, a s druge, da budu neo bi ~na i za gonetna, u
svakom slu~aju pa mtqi va i iz nena|uju}a. Volim krat -
ke i ja sne naslove. [to se duga~kih ti~e, bio sam
spre man da za naslov jedne kwige za uz mem ~itavu
stranicu, ali kad sam vi deo da ima pre tendenata na
takvu ideju, odu stao sam. Planiram da napi{em dug
na slov koji }e biti sadr`aj ~itave pe sme, i znam ga
ve}, ali ostavimo to po st ra ni. U svakom slu ~aju,
birao sam re~i za naslove, i pesama i kwiga, po ose -
}awu da sva ka re~ mo ̀ e stajati kao naslov, me r kao
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im u~inak, premeravao svaku reviziju uz du` i po pre -
ko, ali uvek sam na slov kwige kona~no imenovao
minut pre {ta mpawa, uveren da nije suvoparan, da se 
razlikuje od prethodnih, i da je ne po merqiv. Jed -
nom re~ju, besmrtan. Sve sam ra dio s ozbiqno{}u koja
iskqu~uje svaki nehat, veselo i vedro. Smislio sam,
una pred, samo jedan naslov, i to za kwigu koja jo{
ni je napisana...“

Zbirka ude{ena prema naho|ewu samog pesnika
dobija naslov po pesmi Kad budem imao 64 godine iz
zbirke St ra tegije lirike (1992). Za{to? [ta to zna -
~i? Naizgled ni{ta. Osim ako nije re~ o in ver ziji,
po suvra }i vawu i gonetawu, o numeri~koj ig ri bro je -
vi ma i zna~ewima. (Nije bez zna~aja ni to {to ovaj
naslov upu }uje na ~uvenu pesmu The Bea tles.) [ta, da -
kle, ~ovek da radi sa 64 godine u ~asu kada ima 46 go -
dina i slu{a The Bea tles? Pa jo{ ako je uz to i pe -
snik?! 

Uostalom, {ta ima tako zanimqivo u naslovi -
ma? Naslov je okvir kompo zi ci je. Ram ogledala. Nas -
lov je pozlata. (Pod us lo vom, naravno, da ima {ta da
se zla ti.) Ime no vati ne {to zna~i istrgnuti ga iz
nepostojawa, podariti mu oblik, oso vi ti ga na noge
smi sla. Imenovawe je o`ivqavawe st va ri, bu|ewe,
vas postavqawe. [to nema imena ne postoji. (Danas
je to pre ina~eno u novu kri laticu: {to nije zabele -
`eno na televizijskom ekranu, toga nema.) 

Pogledajmo {ta pesnik jo{ kazuje o naslovima:
„Izme|u naslova kwiga i naslova pesama mo`e, ali
ne mora imati nikakvih veza. Pesme, zajedno sa svo -
jim naslovima, `ive kao hiqade pojedinaca, svaka
za sebe, imaju}i zadatak da ispune sudbinu, ono {to
im je autor namenio u jednom kratkom ~asu, dok je na
wima ra dio i jo{ se nije dohvatio slede}ih. Ako
budu imale sre}e, razli~ite pesme zavr{i}e `ivot
u jednoj od kwiga, mo`da ~ak jedna do druge. Grob do
groba, {apu}e jedan cinik. Za razliku od naslova
pesama, naslov kwige je, u stvari, ime za kwi`evnu
dr`avu u kojoj pesme `ive svoj vek.“

U pesnikovom izboru naslovi se ravnaju prema
zbirkama. U Kupatilu, oni su je dnostavni i naiz -
gled obi~ni. „Opet jutro“ – svakodnevno jutarwe ogle -
dawe u ku patilu/akvarijumu ~ovekolikih ribica
pred novi radni dan. „Treba napisati pisma“ – pisma
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se pi{u pred odlazak, zato se u pesmi variraju mo -
tivi starewa i prolaznosti, zato prolaze sa mo ubice
„pod sisom mosta“. „Prozor“ je uvid u sr~iku peva wa,
u srce pe sme. 

Naslovi po pravilu nastaju na osnovu asocija -
cija vizuelnog tipa koje se daqe granaju u najrazno -
vrsnije metafori~ne sklopove („mre`a oka“, „plavi 
skok“). Tri vijalna `i vo tna situacija ozna~ena je
naslovom „Film po~iwe u osam“. „^e kaju}i dragu“
je naslov u kome se vizuelnost poezije po dvla ~i me -
dijskim pro logom: „Ovo je Foto gra fi ja“. A onda nas
iznenadi naslov „Iz nenada ponovo Simonida“. Vi -
zuelna, freskoslikarska impresija izvu~ena iz ar -
he ti pskih du bi na tradicije. Istorija je, me|utim,
gotovo do neprepoznavawa prekodirana u sinopsis
modne revije prolaznosti na nekom gradskom trgu u
prole}e:

Sedimo u zelenoj ba{ti.
Manekeni nude kompletno leto

klate}i istrgnutim bokom.
kao no` ule}e{ u tekstil.

 

U zbirci Kupatilo sve je proto~no. Poezija je
bojler svemira, ku pa ti lo akvarijum. Ti{ina je vla -
`na, ogledalo lako oz no jeno, vazduh miri{qav; re~
se kupa, vazduh curi, stvari razapiwu jedra, dvori -
{tem se izliva qubavni sok, re~na partitura }uti u 
poqu i sl. Naslovi pesama kao da su preuzeti iz no -
vin ske reporta`e, ili vremenske prognoze: „^eka -
ju}i dragu“, „Mo ja draga ima ta{nu“, „Na koga je sad
red“, „O, ki{ni dan“, „Eto kad bi se i to moglo“,
„Tako i treba“, „Vreme su tra“. Zatim se pri~a zapo -
denuta „obi ~nim“ naslovom neprimetno oneobi~ava: 
me ta fori~no joj se razobru~uju ivi ce, pomeraju po -
do vi, iz me{taju oslonci. Pre imenuju se pojmo vi, o~u -
|uje se svet. Naslov tako ne na me tqi vo sugeri{e pred -
met pevawa, a pesma po tvr |u je ili demantuje naslov.
Za onim istim stolom sugeri{e koliko kafansku
toliko i biblijsku atmosferu. Ka leidoskopski se
ni`u slikovnice pro{losti, no stal gi~ne asocija -
cije na vremena, qude i doga|aje. Iza kolokvijalnog
Gle, spava pokriven novinama pe snik }e nas odvesti 
u metonimijski svet boemije gde se ~ovek svodi na
kost koja zvecka, a `ivot na masnu drhtavicu straha 
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pod raza pe tim {atorom novina. No} preko glave je
lepa metafora za stihove koji se vaqaju ispod ruke.
Ciklus Soba nas uvodi u zagu{qivu atmosferu no -
vinske, ili kwi`evne redakcije, gde se pi je naj -
stra {nija brqa, duvanski dim tera kle{tima, i
rado i besmisleno ras pre da o smislu `ivota. 

Re porter je zbirka u kojoj se ~itaocu brutalno
bacaju „Pesme-u-lice“. Dru ga ~i je ne mo`e ni biti
kada je re~ o odnosu ~oveka i istorije. Ako se to
uop{te u Zubanovi}evoj poeziji mo ̀ e nazvati odno -
som. Jer, izme|u ~oveka i istorije ne ma kompromisa, 
ako i ima diplomatije, nema pomirewa, ako i ima
mirovnih pre govora. Uvek postoji onaj koji dobija i 
onaj koji gubi.

Sintagme u stilu naslova novinskih reporta`a 
i bezbojne, odbojne le kse me politi~kog diskursa uvo de 
nas u `estoku intimisti~ku poeziju o me ta fi zi -
~kim pitawima slobode i nu`nosti, rata i mira,
ludila i kreacije, poni`ewa i poezije. Su{tina je
u dijalogu, u igri. Naslovi su u dijalogu sa po dna -
slo vi ma, a ovi opet sa svojevrsnim uvodnici ma/pred -
naslovima. Frazeo lo gija poli ti ~kog go vo ra, poka zu ju 
ovi ironi~ni grafiti/naslovi, najve}ma je fra zeo -
lo gija prazno go vo ra. Naslovi su svojevrsni citat ni
kola`i ~iji su delovi i gra fi ~ki izdifere nci ra -
ni me |usobno, sa dobro ugo|enim dramskim momen -
tom: „Prvi put ove godine PO SE TA SA OTVORE NIM
DIJALOGOM Pred dogo vo rom. – Saradwa }e se na -
sta vi ti. – Va`no saop{tewe“. Ili: „RAZMENA
PO RU KA Dogovorena sara dwa. – Ko risna razmena gle -
di{ta“. Ili pak: „Izve{taj-pesma JEDNI ME\U
DRU GI MA U kojoj se peva o uzvratnoj poseti. – Geo -
grafija u `ivo“. Re~i i wi ho va zna ~ewa izokrenuti 
su naglavce, kao onaj de~ak koji osmatra svet u pes -
mi sa tri hotomnom strukturom na slo va: „Iz na{ih
krajeva NA BUNARU, DA [^ICA Pi ladne vode i
pazi na vedro“. 

U reporta`nim kolima istorije pesme }e smi -
slo tvornost ostvarivati u igri na slova, predna slo -
va i podnaslova, kre}u}i se izme|u metafizi~ke ap -
strakcije i geografsko-istorijske lokalizacije do -
ga|aja i aktera. Otuda }e ve} u „Do ga |a ju ili prologu“
biti apostrofirana istorija kao opsesivni motiv
ove zbir ke, a oni koji je trpe ozna~eni kao „stra{ni 

19



sinovi malih naroda“. A onda }e se, u sle pom oku bez -
li~nih naslova – politi~kih fraza, iskristali sa -
ti niz pojedi na ~nih istorijskih doga|aja u koje ~i -
taoca uvodi anatomski precizna minijatura: Osvrt
TA ̂ AN ISHOD:

Sad su svi zamasi izjedna~eni.
O kukama meso visi ko s neba.
Zamasi sekire kao zamasi istorije
Uvek poga|aju gde treba.

„Na{e senke postaju istorije“, veli pesnik. Bi -
lateralni odnosi „sa susednom istinom“ ne}e done -
ti boqitak „za na{u dobrobit i na{u stvar“, ironi -
~no dome}e on. Uostalom, pesnik je svestan da nas
„grobovi gledaju, mirno i sa odstojawa“. Na modnoj
reviji istorije pro de fi lo va }e Milutinova Simo -
nida. Ope va}e se krunisawe „seqa~kog kraqa“ vre -
lim `elezom, kao i stra{an ze mqo tres u Dubrov -
niku 1667, nakon kojega je grad „si{ao u dubinu“.
Dva rata }e tau to lo{ki, jednostavnom numeri~kom
inverzijom (1914/1941), biti predstavqeni kao jedin -
stvena evro pska klanica. 

Zubanovi}eve pesme po pravilu po~iwu malim
gestom, naoko sitnim, nepri me tnim detaqem, da bi
se zatim metaforom ili metonimijom razli sta le u
obi ~no-neo bi ~ne slike. Kao primer mo`e da poslu -
`i pesma o krunisawu seqa~kog kraqa:

U@ASNO SU JUTRA HLADNA 
Stubi~ke Toplice, 9. fe brua ra:

(Brijao sam se napoqu.)
Dosta vremena utro{io na stihove, san.
Pretakao ju~era{wi u dana{wi dan.
Gore vatre gostionice.
@amor. Zveket oru`ja. Obe{eni u poqu.
(Brijao sam se napoqu.)
Sru~i se {amar u lice: pahuqice.
Su tra }e, umesto wih, na glavu 
Pasti kruna od `ice.

Pesma o bombardovawu Beograda (SVANU]E Beo -
grad, 6. aprila) komponovana je tehnikom kola`a,
su gestivnim slagawem zastra{uju}ih fragmenata `i -
vota pod bombama:
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Pre nego su petli za-ku-ku-ri-ka-li,
Na grad su grozdovi pali.
Grozdovi, nebeski znaci (dok lete
Svet dobija oblik – komete).
Privijaju}i decu uza se, majke
Po ulicama plutaju, kao barke.
Dim sakrio misao, (ki osk), lik.
Trg. Brat i sestra. Krik.
Gori bolnica, rukopisi. Klas
Masla~ka (izme|u cigli) li~i na glas.

Na svojevrsnim terazijama izme|u li~nog i ko -
lektivnog, izme|u naslova, koji apstrahuje, i pod na -
slova koji konkretizuje sliku, vaga se udes ~ove ko -
vog `ivota, (be)smisao pevawa i istorije:

Dugo se mu~im, da lik ostavim
Generacijama ispred – bioskopa i kafana,
Pred pekarama, uo~i praznika – dana
Kada se voli miris zagorelog mleka:
Sav vazduh sam – trpim do potresa.
Moje qubavnice – prazne su ve{ernice,
Istorija – moja pognuta telesa
Na raskrsnicama lepr{avim-ko-zastave:
Crvena platna sre}e razvijena
Na trgu – lik koji treba nacrtati,
Parola O dru{tvenoj saradwi oka~ena
O izloge – ogledala (biti ili imati)... 

Naslov sugeri{e ironiju kao sredstvo kojim }e
soc reali sti~ka sadr`ina istorije kao „govora za ma -
se“ biti su{tinski kompro mi tovana jezikom no vi -
nar skog stila: „Vreme danas Prognoza se os tva ruje KO -
[AVA“.

U zbirci Iz zaostav{tine prisutna je igra na -
slova i podnaslova kao korelacija vi dqi vog i ne -
vidqivog. „Prva pesma (Nevidqivi posao)“ je aso ci -
jativni niz diktiran naslovom („prvi“ – deklara ti -
van, vidqiv, eks pli ci tan, programski), i podriven
podnaslovom („nevidqivi“ – imanentno, skri ve no).
Otuda se pesma odvija na dva koloseka. Podnaslovni, 
kao podnebesni, oz biqan, zami{qen, setan, po~iva na
asocijacijama snega i daqine (asocijativni ni zovi
sneg-belina-nevidqivost; daqina-vi dik-beskraj). U
prvom planu su, kao aforizmi, u ironijskom kqu~u,
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socrealisti~ke gromke pa role, zasnovane na oksi -
moronskim igrama re~i (“Po udaqenim gradovima,
gradovi su udaqeni“; Umesto poezije preuzimam od -
go vor nost“) i sl. 

Govorili smo o mist(e)rijama poezije. Pa koje
su to alatke kojih se la}a pesnik da bi dospeo do
izraza? Sinestezija je jedan od omiqenih poeti~kih 
postupaka Slobodana Zubanovi}a, koji ga nije napu -
stio ni dan-danas („plavi skok“; „vla`na ti{ina“,
„miri{e popodnevni ~as“; „niz odela curi fil har -
monija“; „intiman oblak“, „crveni sluh“; tu je i per -
sonifikacija: „nabrekle sve}e“; metafora je tako|e
~esta: „zgusnute usne“, „lepr{avi pe{kiri“; „dugo
se u rukama kupa budu}a re~“; „prolaze pesnici i
sati“; „Gutenberg je odeven u guw“; „`ivac sija li -
ca“; „dimwaci-lica“; „gradskih kapija limene u{i“;
„grad – gomila posivelih do mina“; „vazduh je apri -
lom istu{iran“; „iz uti{ane strepwe juri{a se}a -
we“; „grlo, levak – od sre}e. 

U Zubanovi}evim pesmama nema opisa prirode,
a opet je sva u slikama. Otuda ni je slu~ajna remini -
scencija na Vojislava Ili}a („U carskoj bari“, Stra -
te gi ja lirike). Izbru{enost slike, ikoni~nost Zu -
banovi}evog stiha po~iva na izvanrednom daru zapa -
`awa i opisivawa urbanog pejza`a. Pesnik {irom
otvorenih o~iju po smatra svet: „Stvari sam prisva -
jao gledawem, / tako sam u~io starewe“ („Adresa“,
Strategija lirike). Zubanovi} i naslovima pesama
sugeri{e vizuelnost sveta: „Film po~iwe u osam“,
„Pred fotografijom“; pesma „^ekaju}i dragu“ po~i -
we stihom „Ovo je Fotografija“, „Slikar priprema
izlo`bu“ i sl. 

Praznina svako dne vi ce, ili sva kodnevica pra -
znine, pu ni se u zbi r ci Zu ba no vi }evih izabranih
pesama sakralnim sadr`ajem. Jezi~kim mist(e)ri -
jama punim `buke kolokvijalnog iskaza oblikuje se
stih u svo jevr snoj poetskoj sakra li za ci ji pro fanog. 
Obi~ne, ba nal ne pa i prizemne re~i, za hvaquju}i
sve ̀ im i ne o ~e ki va nim uvidima, razde{ewima, raz -
obru~ewima, una pre |uju se ili pak degradiraju, mu -
{t raju se na ra zne na ~i ne, e da bi se pre komandovale 
u nove rangove i zvawa. Pojmovi se izme{taju iz rod -
nih zna~ewa, mor fo lo {kih, leksi~kih i sema nti -
~kih konvencija i sistema. Tako }e se jo{ je dnom do -
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ka zati stara is ti na da ne postoje nepoetske, banalne 
i prizemne re~i, ve} samo ne poe tska, ba nal na i pri -
zemna poezija. Polaze}i od ur bane leksike i naiz -
gled banalnih tema, Zubanovi} ostvaruje autenti -
~nost prepoznatiqvog pesni~kog stila. Ta sa kra li -
za cija profanog mo`da je najefektnije realizovana
u pesmi „Silazak Ci ga na na pijacu Bajloni ili
kom {ijska balada“ (Re porter), „U podrumu Onko lo -
{kog“, ili pak u pesni~kom de se to boju pod naslovom 
„Inventar ^ernobila“ (Strategija li ri ke). 

Druga vrsta igre je ona koja se odvija na ni vou
ritma i in ter pu nkcije. Igra ko ja se odvija izme|u
za gra da i zapeta, a svodi se na „i{ ~a {ewe“ ta~ke,
into na cijsko pomerawe zapete, ogra|ivawe re~i po -
vlakama. Po se bno su zanimqive povla ke. Moglo bi
se, u duhu Zubanovi}eve poezije, re}i: ne ma la ke po -
vlake, i nema svete zapete u poeziji Slobodana Zu -
banovi}a. Otuda vaqda i jedna vrsta li rske op sesije
Crwanskim, koja se mo ̀ da najlep{e pre po zna je u
pe smi „Ve~era na Su ma tri“ iz zbirke Sarkofag (1998).

Inverzija je jedan od najva`nijih poeti~kih
postupaka u naslovima pesama i zbirki Slobodana
Zubanovi}a. Od numerolo{kih inverzija („Juli,
1914–1941“, Re porter), preko oksimoronskih sklo -
po va („Govor jednog }utawa“, Doma}i duh), do kompju -
terskih anagrama (Save as). Prostorna perspektiva
je izokrenuta i u sa mim pesmama: „Okna su na izlo -
zima ble{tala, / kri{om zveraju}i u ptice.“ („Si la -
zak Cigana na pijacu Bajloni ili kom{ijska bala -
da“, Re porter). Daqe po staje bli`e: „Na pravi na~in
~itam – pismo / odmi~u}i od o~iju – papir daqe.“ („Na 
pravi na~in ~itam“, Strategija lirike). Svet je ko -
verta kojoj smo samo olizali ivice („Adresa“, Stra -
tegija lirike). Marketin{ki svet vidqi vog zatom -
quje su{tinu stvari i pojava: „svet izloga ni{ta ne 
izdvaja / niti o{ tri ni pogleda doprinosi.“ („Sve
vi {e je slika u nama“, Strategija lirike). U ne mi -
losrdnom `rvwu glo bali za cije qudi „na to~kovima 
klize ka miropo mazawu“. („Perionica ’Kompre sor’“,
Strategija lirike). Vreme je medijski kompro mi -
tovano: „Okliznuv{i se vek je pao / rizikuju}i da
mu novine objave rane“ („Ciglana na kraju grada“,
Strategija lirike).
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Naslov zbirke Save as predstavqa ana gram pre -
uzet iz jezika univerzalne di gi talne religije savre -
menog doba (sa-ve-as). Naslov – ana gram u kompjute ri -
zo va nom re~niku sugeri{e istovrsnost duhovnih
do`ivqaja koje svetlucavi ekran emituje umesto
boga. I vernici i bog su u ovoj globalnoj religiji u
jednakoj meri obezbo`eni. Naslov se mo`e ~itati
obrnutim redosledom jer to u su{tini vi{e nije ni
bitno. Nema razlike. Sve se pedantno ~uva da ni{ta
ne bude sa~uvano. Pa ni poezija: „Pesma je nepoznat
dokument“ („X.DOC“, Save as).

____________

Bo{ko Suvajd`i}

TITLES LIKE ICONS

(Slobodan Zubanovi}, When I’m 64 years old)

Sum mary

In the col lec tion of se lected po ems of Slobodan Zubanovi}
When I’m 64 years old, pub lished by Prosveta, Foun da tion and
Ser bian Na tional Li brary, the win ner of a pres ti gious re ward of
the „Desanka Maksimovi}“ Foun da tion in stead of a pref ace re -
plies with autopoetic Note of seven head lines. The poet has di -
rected a valu able sig nal in which di rec tion should one search
the point of de par ture of his poetics, by pay ing at ten tion to ti -

tles, he turned it into ded i ca tions. 
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 Svetlana [eatovi}-Dimitrijevi}

FENOMEN GRADA OD VOJISLAVA ILI]A
DO SLOBODANA ZUBANOVI]A
Skica za dijahronijska istra`ivawa

Kqu~ne re~i: grad, dijahronija, topos, toponim, in ter -
tekstualnost, citat, aluzija, intertekstualna rela cija.

Apstrakt: U radu se sagledava poezija Slobodana Zu -
banovi}a u dijahronijskom toku kao deo pesni~kog nasle -
|a, koje afirmi{e ur bane teme, fenomen grada i ulicu kao 
toposa grada. Dijahronijski tok se prati preko odabranih 
Zubanovi}evih pesama iz zbirke Save as koje su inter -
tekstualizovane pesmama Vojislava Ili}a, Milana Raki -
}a i Milo{a Crwanskog. Fenomen grada analizira se na
nivou tematsko-motivskog kompleksa, leksi~kom i sin -
tak si~kom i na semanti~kom. Percepcija grada se mewala
tokom 20. veka u srpskom pesni{tvu, pa je ciq ovog rada da 
uka`e samo na osnovne tokove te izmewene slike gradskog
ambijenta i wegove funkcionalnosti u pesni~kim teksto -
vima s po~etka i kraja veka. S obzirom na {irinu teme,
rad je i zami{qen kao skica, po~etni model za istra`i -
vawe ovog tematskog, poeti~kog i kulturolo{kog fenomena.

Poezija Slobodana Zubanovi}a, pesnika sredwe
generacije, od prvih pesni~kih kwiga ostavqa uti -
sak urbanog, savremenog, neposrednog i autenti~nog
iskustva. Poeti~ki oslonci Zubanovi}evog pesni -
~kog koda otkrivaju se u leksi~kom bogatstvu beo -
gradskog `argona, toposima Beograda, slikama no -
stal gije, sete i savremenog trenutka, koji promi~e
neuhvatqiv, brz i razoran. U tradiciji srpskog pes -
ni{tva od kraja 19. veka i tokom 20. veka procesi
modernizacije pesni~kog izraza kretali su se preko 
upotrebe elemenata urbanog u poeziji srpskih pes -
ni ka moderne, Vojislava Ili}a, Jovana Du~i}a, Mi -
lana Raki}a, Sime Pandurovi}a, Vladislava Petko -
vi}a Disa, preko Milo{a Crwanskog do pesnika po -
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sleratne poezije, Vaska Pope, Stevana Rai~kovi}a,
Ivana V. Lali}a. Tema urbanog i grada kao osnovne
tematsko-motivske preokupacije, ali i specifi ~nog
jezi~kog odre|ewa tog kruga tema, predstavqa u srp -
skom pesni{tvu jednu veoma inspirativnu i nedo -
voqno istra`enu temu. Zubanovi}eva poezija se osla -
wa na najboqe tradicije te poezije, koja se razvijala,
modernizovala svoj izraz, percepciju grada, topo ni -
ma i toposa, trajnih elemenata beogradskog, dor}ol -
skog ambijenta i specifi~nog misaonog sklopa. Kroz
pesni~ku sliku grada gotovo svi navedeni pesnici
su donosili sliku novog bi}a, novog doba i nove ose -
}ajnosti u wihovom savremenom trenutku. Danas bismo
na po~etku 21. veka mogli s pravom posegnuti za is -
tra`ivawima fenomena grada i gradskog, prevashod -
no beogradskog ambijenta u jednom kwi`evno-isto -
rijskom kontekstu. Fenomenologiju grada mo`emo
prou~avati, kao {to smo ve} naveli, u dijahronij -
skom sledu, od pesama Vojislava Ili}a do poezije
Slobodana Zubanovi}a. Sada, kada je ceo vek za nama,
vek ubrzawa, modernizacije, urbanizacije, polisa
kao sredi{ta sveta i univerzuma u kome se pojav qu -
ju samo obrisi pesni~kog bi}a, svedenog na najmawu
jedinicu, ~esticu, atom, uo~avamo razli~ite oblike 
percepcije gradskih obele`ja u dijahronijskom sle -
du u srpskoj poeziji. Povodom poezije Slodobodana
Zubanovi}a u ovom nizu izdvoji}emo nekoliko, po
na{em sudu, prelomnih pesnika u dinamizaciji per -
cepcije grada shodno pripadnosti tih pesnika stil -
skim formacijama, kwi`evnoistorijskom periodu
i wihovim poeti~kim odlikama. U tom sledu mo`e -
mo da pratimo poeziju Vojislava Ili}a, Milana Ra -
ki}a, Sime Pandurovi}a, Milo{a Crwanskog, Iva -
na V. Lali}a do Slobodana Zubanovi}a. Analizom
grada u ovom dijahronijskom sledu otkrivamo „slo -
`enu jednostavnost“ Zubanovi}eve poetike svako -
dne vice. Mihajlo Panti} nam je ukazao u kompara -
tivnom pogledu na leksiku Jovana Du~i}a ili Mi -
lana Raki}a i Zubanovi}a, skre}u}i nam pa`wu na
ukidawe elitizma u poeziji krajem 20. veka, dok je
sam po~etak veka bio zasnovan u srpskom simbo liz -
mu na elitisti~koj leksici i sveop{toj ekskluziv -
nosti poezije. Panti} pi{e: „Ekskluzivnost peva wa
koja svoj vrh dose`e u simbolizmu o{tro je delila
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re~i na one koje su poetske i one koje su esteti~ki
bezvredne... Onda su do{li modernisti i relativi -
zovali taj poeti~ki elitizam. Poetska supstanci -
jalnost sveta otkrivena je u wegovim do ju~e ‚nepoet -
skim’ oblicima. Ali, potreba za lirikom je opstala. 
Lirika je, u tome je sva mudrost, naseqena re~ima
novih vremena, ali je u podlozi ostala wena pevna,
molska kantilena. Poezija Slobodana Zubanovi}a je
mo`da najboqi primer takvog ukr{taja u savre me -
nom srpskom pesni{tvu.“1 Poezija Slobodana Zuba -
novi}a, a posebno zbirka pesama Save as, tonom, te -
mama, leksikom priziva prethodne epohe i dosledno 
provedenim principom intertekstualnosti, cita -
tima, asocijacijama, reminiscencijama reaktueli -
zuje pesni~ko nasle|e srpske poezije, ali aktueli -
zuje i sada{wi trenutak, savremeno iskustvo `ivota
i pesni{tva. Od prve pesni~ke kwige, Kupatilo
(1973), do zbirke Save as (2005) i Dor}olski diskont
(2006), Zubanovi} je te`io autenti~nom beogradskom 
ambijentu, znakovima arhitekture, qudi, atmosfere 
starog centra Beograda i Dor}ola, da bi u posled wim
pesni~kim kwigama sabrao to iskustvo beo grad skog
asfalta na nivou gradskog pejza`a, ali i u obli ci -
ma duha, civilizacijskih napora i nasle|a pret hod -
nika, pesnika autohtonog beogradskog miqea.

Fenomen grada kao toponima, motivske i temat -
ske jedinice, jezi~kog supstrata razlo`enog na lek -
si~kom i sintaksi~kom, ̀ argonskom nivou i na kra -
ju na semanti~kom planu, u Zubanovi}evoj poeziji je
rezultat savremenog pesni~kog i poeti~kog oprede -
qewa, ali istovremeno sabira i literarno nasle|e
srpske poezije 20. veka. U besedi prilikom dodele
na grade „Desanka Maksimovi}“ Slobodan Zubanovi} 
je zapisao: „Generacija pesnika kojoj pripadam na -
stojala je, uspiwu}i se u stvarala{tvu, da se ute -
meqi u potpuno individualan pogled na `ivot, svet 
i pesni{tvo, {to je za prilike u kojima smo ̀ iveli 
bilo ne{to neuobi~ajeno, nerazumqivo i za mnoge
neprihvatqivo. Svoju poetiku gradili smo na sazna -
wima i dostignu}ima prethodnika i savremenika,
bez predrasuda prema doma}im veli~inama i stra -
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nim nametawima; ono {to nam je bilo na umu jeste da 
se za~ne jedan, makar i u uobraziqi, nov prilog tra -
diciji srpske poezije. Na takvim postulatima gra -
dio sam sopstvenu strategiju lirike.“2 Polaze}i i
od ovih eksplicitnih poeti~kih stavova Zubano vi -
}evu poeziju }emo sagledati, dakle u svetlu odjeka
tradicije fokusirane kroz temu grada.

Procesi modernizacije srpskog pesni{tva s po -
~etka 20. veka pored niza novih poeti~kih postu pa -
ka {ire se i u pravcu tematsko-motivskog korpusa,
koji donosi odjeke Bodleroveg Cve}a zla, atmosfere
grada, ulica, asfalta, uzvi{enih i bizarnih slika
prenetih sa pariskih ulica na Beograd, varo{ u us -
ponu. Na samom po~etku 20. veka poezija Vojislava
Ili}a unosi elemente gradskog pejza`a, koji je uvek 
na nivou pro{irivawa tematsko-motivskog reper -
toara, bele`ewa ulica, oblika prevoznih sredstava, 
kaldrme. Na tom nivou Ili}eva poezija otvara se u
smeru urbanizacije, koja prodire u celokupnu srp -
sku kwi`evnost, kroz romane Milutina Uskokovi}a 
ili Veqka Mili}evi}a. Pesme Vojislava Ili}a ta -
ko formiraju osnovu ur bane tematike za ono {to }e
postati produbqeniji gradski ambijent Du~i}eve
poezije posve}ene naj~e{}e dubrova~kim ulicama.
Zubanovi} u pesmi „U poznu jesen“ iz zbirke Save as
na nivou intertekstualne relacije priziva kon tekst
pesme Vojislava Ili}a „U poznu jesen“, ali isto vre -
meno i citira naslov ove Ili}eve pesme. U igri in -
tertekstualnih prelamawa, citata Ili}eve pesme i
aluzivnog i kontekstualnog sloja nalazimo slo`ene 
pesni~ke slike u kojima se sameravaju odjeci kwi -
`evnog nasle|a i savremene percepcije istovetnih
sadr`aja. Umesto modernog Beograda Zubanovi} pre -
uzima leksiku starog Beograda s kraj 19. veka, kada
je i nastala Ili}eva pesma. Tako se pojavquju „soka -
ci i dvori{ta“ umesto vreve sada{weg Beograda, zvu -
ka tramvaja i automobila. Transponovawem citata,
aluzija, ali i leksike u moderni pesni~ki tekst,
Zubanovi} je formirao vi{eslojnu strukturu, koja
donosi tipi~na ose}awa kraja veka i milenijuma –
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strepwu, zebwu, usamqenost u univerzumu i tipi~nu 
raspetost modernog ~oveka. Pesma Vojislava Ili}a
„U poznu jesen“ postaje predlo`ak, povod, inspira -
ci ja za novu ose}ajnost kraja veka, koja se transpo -
nuje kroz prepoznatqive sintagme:

Ne haje jesen ni za {ta.
I svet ne uverava: ti si trajan.
Vidi – dok mokru `ivinu vabi{,
Prag tvoj postaje beskrajan.

Pravi beogradski urbani ambijent na nivou ime -
novawa ulica, tipi~nih institucija, npr. Narod nog
pozori{ta, ili uvo|ewe imena kafana u pesme na}i
}emo u pesmama Milana Raki}a, Sime Pandurovi}a
i Vladislava Petkovi} Disa. Pesnici srpske mo der -
ne su ro|eni Beogra|ani, pa je tako wihov rodni
pro stor polis, dodu{e balkanski, sa obele`jima
varo{i ili malo modernije kasabe. Oslawaju}i se
na uticaje Bodlera, wegove slike Pariza, gradske
vreve, ali i bizarnih, nekrofilnih pesni~kih sli -
ka podzemnog sveta grada, Pandurovi} izgra|uje je -
dan slo`eniji pesni~ki svet u kome se pored arhi -
tektonskih obele`ja javqaju i znaci vremena, vred -
nosnih sistema, morala i novog morala. Grad postaje
mesto koje }e afirmisati i estetiku ru`nog, naka -
znog, sliku podzemnog sveta, javne `ene, novi duh
oslobo|en patrijarhalnog morala ili bar na dobrom
putu da tu vrstu moralnosti podriva ili osporava.
Nije zato sasvim slu~ajno Jovan Skerli}3 tu poeziju 
nazvao poezijom trule`i dekadencije koja sti`e sa
zapada. Uz takav grad u Raki}evoj i Pandurovi}evoj
poeziji pojavquju se „kriminalni nagoni i stra sti“,
dame no}i, crveni feweri uz koje ide proces depate -
tizacije i uvo|ewe ironijsko-grotesknog postupka.
Tako grad biva mesto, steci{te u kome se pojavquju
nova ose}awa, novo doba, nova ose}ajnost, jednom re~ju,
novi senzibilitet srpske moderne prelama se upra -
vo preko gradskih ulica i rekvizita grada u nasta -
jawu. Pandurovi} u pesmi „Odblesci“ daje pesni~ku 
sliku Beograda kao udvojene slike, odraz grada u
talasima Dunava:
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U Dunavu stari grad se ogleda:
Opale kule, crna gradska platna;
U wima pro{lost izumire bleda
[to k’o san ~ili, otmena i zlatna.

U pesmi „Odblesci“ Pandurovi} koristi odraz
slike grada u Dunavu da bi preko bedema starog Beo -
grada preneo nostalgiju i `al za proteklim vreme -
nima, koji ostavqaju svoj trag na bedemima grada: „Sta -
ri se dani sa nama ne mire, / I agonija pro{losti se
vidi.“ Ulice grada su toposi na kojima se odvija
javni, no}ni `ivot, koji je u Pandurovi}evoj poe -
ziji uvek u saglasju sa patwom, bolom, zatamwenim i 
nemoralnim `ivotom. U pesmi „Trilogija“ Pandu -
rovi} koristi topos gradske ulice da bi opisao unu -
tra{we tokove svog bi}a: „Na kaldrmi moga ro|e no -
ga grada / Koliko sam ~udnih do`iveo no}i, / U dru -
{tvu fantoma radosti i jada, / Sve u ~udnoj vrevi i
opet samo}i!“ Pandurovi} unosi i `ar gon ulice kao 
odjek atmosfere beogradske kaldrme i wenog dina -
mi~nog `ivota, koji se prelama kroz trenutak rastan -
ka dvoje zaqubqenih u pesmi „U pola sedam“:

Ne~ujni kowic na ulici r`e...
 Sun~ane zrake u magli dave se.

Jovane! Kola, za stanicu – br`e!

Topos ulice nalazimo i kao odjek praznine, ne -
pro spavanih no}i, „puste ulice“, „lipe u pra{i ni“,
„trg“, „varo{“, „}elavi mesec“. Pesma posve }e na Beo -
gradu je jedna od najlep{ih Pandurovi}evih pesama
sa patriotskim ose}awima, koja su prelom qena kroz
odanost rodnom gradu i nostalgiju povrat nika:

Otkad te nisam video, moj Grade
Na stavama mirnim Dunava i Save,
Gde sam svoje dane provodio mlade,
Dane prvih snova, qubavi i nade.

Tradiciju beogradskih pesnika, autohtonih, ali
posve}enih svom rodnom gradu, pored Pandurovi}a
razvijao je i Mi lan Raki}. Wegova poezija se osla -
wa na grad kao topos, mesto susreta, ulice kao op{te 
mesto vezano za qubavne podvige, ponore i strasti.
Slika grada svodi se na ulice, prozore kroz koje se
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naslu}uje jedan tajni `ivot. Zubanovi} u pesmi „Se -
r en ata“ dvostruko posreduje svoj moderan pesni~ki
tekst, najpre Raki}evom pesmom „Serenada“, a potom
i pesmom Milo{a Crwanskog „Ser en ata“, koja je pa -
rodija Raki}eve pesme. Tako se u nizu kwi`evno is -
torijskiog percipirawa istog, qubavnog ose}awa u
gradskom pejza`u dvostruko posreduje pesni~ka sli -
ka modernog pesnika s kraja 20. veka. Zubanovi} kroz 
slojeve literarnog pam}ewa, poeti~kog osporavawa
i opovrgavawa prethodnika strukturira pesmu koja
postaje savremeni odjek satkan od Raki}eve i Cr wan -
skove pesme. Topos grada, prepoznatqivog po odre|e -
nim mestima i objektima, artikuli{e savremenu sli -
ku Beograda ukr{tenu sa odjecima kwi`evnog na -
sle|a:

Sve bledi od ledene tuge.
Gledaj kako se povile vlati:
Magla se spu{ta, ne}e stati,
^ak do pristani{ta i reke.

Aluzijama na reku i pristani{te Zubanovi} ak -
tuelizuje sliku beogradskog pristani{ta, atmo sfe -
ru grada na obalama, no}u, u magli. Ose}awe tuge pre -
liva se iz prvog stiha i sintagme „ledena tuga“, {to
je aluzija na tre}i deo Raki}eve „Ser e nade“ koja no -
si naziv „Menuet lugubre“ ili „tu`na, setna igra“.
Umesto Raki}evih uzvi{enih balkona, Zubano vi}e -
va ser en ata je depatetizovana, spu{tena do samih
obala savskog pristani{ta, u maglu, u sliku pes -
ni~kog ja zagledanog u la|u koja nestaje. Aluzija na
Raki}ev „bledi mesec“, kao obavezni deo qubavnog i
gradskog rekvizitarijuma, u Zubanovi}evoj „Serena -
ti“ transformi{e se u put ka vodi i mesecu, koji je
duplirao svoju sliku na prozorima:

Spusti se stepeni{tem do vode,
kao da ide{ na posledwi put,
ne strahuj: nije zbog nas dvoje `ut
Mesec po oknima duplirao lice.

Nizawem paradoksa u posledwoj strofi pesme
Zubanovi} je depatetizovao qubavnu ~e`wu i Raki -
}evu visokopatetizovanu „Serenadu“, pa zato nije slu -
~ajan poziv dragoj: „Do|i da vidi{ kad nevidi se. /
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Kad dobro se ~uje u doba gluvo.“ U podtekstu Zuba -
novi}eve pesme je i „Ser en ata“ Milo{a Crwanskog,
koja predstavqa parodiju Raki}eve „Ser e nade“. Zu -
banovi} preuzima od Crwanskog naslov pesme i na -
~elo ironizacije i detronizacije pateti~nog opisa
qubavnog ose}awa. Iz „Ser en ate“ Milo{a Crwan -
skog u Zubanovi}evoj „Serenati“ nalazimo blizak
me lanholi~an ton, paradokse i imenovawe Meseca,
mladog i `utog. U pesmi Milo{a Crwanskog nema
gradskog ambijenta, ulica, kaldrma, pristani{ta
ili balkona, {to je ~ini sasvim razli~itom u od -
nosu na Raki}evu ili potowu Zubanovi}evu pesmu.
Tako se samo preko analize jedne Zubanovi}eve pes -
me sagledava zna~aj gradskog, urbanog ambijenta, ti -
pi~nih obele`ja, koja mogu da uzvise pesni~ku sli -
ku, podignu ton ili, naprotiv, da unize i detro ni zu -
ju. Pesme iz zbirke Save as obele`ene su ironij skim 
iskazima, autoironijom, ali i prevrednovanom stvar -
no{}u. Grad i gradska obele`ja, dimwaci, pijace,
tramvaji, ciglana na kraju grada, kapela, prista ni -
{ta, dvori{ta, Dor}ol, formiraju sliku grada na
marginama. Zubanovi}ev grad nije centar, soliteri,
ve} tehnicizam, kompjuteri i rubni delovi vele -
grada koji se me|usobno prepli}u u digitalizovanoj 
slici savremenog sveta. U toj urbanoj, digitalnoj,
kompjuterizovanoj slici sveta i stvarnosti nema
pro stora za senzibilno bi}e. To bi}e, ili wegov pes -
ni~ki subjekt koji tu obitava, depersonalizovani
je, distancirani, sasvim objektivizovani glas, koji
je raspolu}en izme|u vidqivog i nevidqivog, stvar -
nog i virtuelnog. Obrisi grada na ivicama posto -
jawa, na rubu urbanog i bespu}a ~uvaju se samo na ta -
nanim nitima se}awa, asocijacija, citata, prikri -
venih ili obele`enih, koji ~uvaju svet od zaborava.
U tom grotlu grada i gradske svakodnevice poneka
re~, asocijacija, citat donose autenti~nu percep ci ju
savremenog trenutka.

Poezija Slobodana Zubanovi}a, a to posebno po -
tvr|uju zbirke Dor}olski diskont i Save as, ~uva i
sada{wu sliku Beograda, dor}olskog, sa slikama pi -
jaca, malih qudi, wihovih `argona, leksike, ko lok -
vijalnih iskaza protkanih transponovanim stiho -
vi ma, sintagmama srpskog kwi`evnog nasle|a. Sli -
ka urbanog Beograda se transformisala od Ili}eve
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slike male beogradske varo{i, preko ambijentalnog
grada u Pandurovi}evoj i Raki}evoj poeziji, da bi se 
sasvim ugradila s kraja veka u Zubanovi}evim sti -
ho vima kao vi{estruko satkana slika, od vizuelnog
do zvu~nog, taktilnog i semanti~kog. Beograd po -
~etka veka i kraja veka i milenijuma je pesni~ka
slika ili samo pozadina, nali~je, pejza` grada koji 
je osnova za novo doba i novu ose}ajnost, nekada bod -
lerovsku ili avangardnu, a danas digitalizovanu i
tehnostilizovanu. 

____________

Svetlana [eatovi}-Dimitrijevi}

PHENOMENON OF THE CITY FROM VOJISLAV ILI]

TO SLOBODAN ZUBANOVI]

A short lit er ary work for diachronical re search

Sum mary

In this work the po etry of Slobodan Zubanovi} is be ing re -
vised in diachronical way as a part of lit er ary leg acy, that afirms 
the ur ban mo tives, the phe nom e non of the city and the streets a 
leitmotiv of the city. The diachrony is traced through se lected
po ems from Zubanovi}’s the col lec tion Save as... that are inter -
textualised by po ems of Vojislav Ili}, Mi lan Raki} and Milo{
Crnjanski. The phe nom e non of the city is be ing an a lyzed on the 
level of the matic-mo tive com plex, but also on lexic, syn tax and
se man tic level. The per cep tion of the city changed dur ing the
20th cen tury in Ser bian po etry, so the goal of this work is point
to the ba sic flows of this al tered im age of the ur ban en vi ron -
ment and its func tion al ity in lit er ary texts from the begining
and from the end of the cen tury. Con sid er ing the width of the
topic this work was imag ined as a sketch, ini tial model for re -

search of this the matic, po et i cal and cul tural phe nom e non.
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Gojko Bo`ovi}

LIRI^AR USRED GRADA

Kqu~ne re~i: grad, svakodnevica, lirsko iskustvo.
Apstrakt: Pesni~ki glas Slobodana Zubanovi}a os -

taje postojano vezan za prostor svakodnevice. Ali u wego -
vim se stihovima ukazuje mno{tvo lica svakodnevice. Sva -
kodnevica se neprestano mewa, ~as tiho i vidqivo samo
oku iskusnog i osetqivog posmatra~a, ~as u velikim zama -
sima, posle kojih ostaje melanholi~no iskustvo o prolaz -
nosti u naizgled postojanom svetu. Kod Zubanovi}a svako -
dnevica je najpre sa~iwena od gradskih prizora, ali sva -
kodnevica postaju i pesni~ka tradicija, i tradicija
mi{qewa, Internet i virtuelni svet na{e savremenosti,
ono {to se kao sa~uvani dokument uzima od pro{losti i
ono {to se prepoznaje kao kqu~ni glas dana{weg dana.
Opredequju}i se da bude „pome{ana sa stvarima“, poezija
Slobodana Zubanovi}a nastoji da se svakodnevica pro{i -
ri i dijahrono, prema pesni~koj i kulturnoj tradiciji, i
sinhrono, prema {to {ire zami{qenoj iskustvenoj ravni.

1.

Kada je jednom prilikom Slobodan Zubanovi}
bio wen sagovornik, u jednom od najzanimqivijih
razgovora koji je iza we ostao, Desanka Maksimovi}
je na pitawe kako bira teme svoje poezije odgovo ri -
la: „Obi~no pi{em {to moram.“

Izme|u pisawa pesme i unutra{we nu`nosti
da se ne{to izgovori u obliku pesme i nikako dru -
ga~ije, liri~ari stavqaju znak jednakosti. Ali se u
tim re~ima ukazuje i eminentno lirsko razumevawe
jednostavnosti kao onoga ~emu treba te`iti i do ~e -
ga, napokon, vaqa sti}i. Pi{emo zato {to moramo i
pi{emo ono {to moramo. Pre svih drugih, to }e vam
re}i lirski pesnici, onakvi kakva je bila Desanka
Maksimovi} i onakvi kakav je danas Slobodan Zuba -
novi}.
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Razli~iti po ose}awu i po razumevawu sveta,
po temama kojima se u svojim pesmama bave, pa ~ak i
po jeziku koji su spremni da koriste u svojoj poe -
ziji, ovo dvoje pesnika, zajedno sa drugim liri~a -
rima, dele nasu{no poverewe u elementarne oblike
postojawa, u jednostavno kazivawe vlastitih ose}a -
wa, u sti{ano i melanholi~no pevawe o mistici
malih stvari. To jeste va`na srodnost, posle koje
po~iwu razlike, tako|e prirodne.

Mada se kao pesnik mewao, {to je razumqiva po -
treba svake istinske poezije, i mada se {irio grad -
ski prostor koji je ulazio u perspektivu wego vih
pesama, uz istovremeno i samim tim izazvano pro -
{irivawe jezi~kog registra wegove poezije, uvek u
dubqoj vezi sa gradskim prostorom o kome peva, Slo -
bodan Zubanovi} u obliku poezije nikada nije pisao
ni{ta drugo nego liriku. Autenti~an liri~ar, Zu -
banovi} je i istrajan pesnik u poeti~kom oprede qe -
wu koje vremenom naslojava, ali u osnovnom ne mewa.

Pesni~ki glas Slobodana Zubanovi}a ostaje po -
stojano vezan za prostor svakodnevice. Ali u wego -
vim se stihovima ukazuje mno{tvo lica svakodne -
vice. Svakodnevica se neprestano mewa, kad tiho i
vidqivo samo oku iskusnog i osetqivog posmatra~a,
~as u velikim zamasima, posle kojih ostaje melanho -
li~no iskustvo o prolaznosti u naizgled postojanom 
svetu. Kod Zubanovi}a svakodnevica je najpre sa~i -
wena od gradskih prizora, ali svakodnevica postaju 
i pesni~ka tradicija, i tradicija mi{qewa, In -
ter net i virtuelni svet na{e savremenosti, ono {to 
se kao sa~uvani dokument uzima od pro{losti i ono
{to se prepoznaje kao kqu~ni glas dana{weg dana.

U prostoru svakodnevice, ~as kamernom i goto -
vo intimnom, ~as otvorenom „gradu i svetu“, pesnik
pronalazi podsticaje za oblikovawe slike sveta ko -
ja se, nimalo trajna kao celina, rasipa u ~asu, na
na{e o~i, ali koja ostavqa tragove produ`enog tra -
jawa u osetqivom posmatra~u. Liri~ar je takav po -
smatra~, a lirika je, po Zubanovi}u, pesma osetqi vih
i uvek budnih ~ula. Zubanovi} je liri~ar grad ske
svakodnevice, lirski re porter koji govori o obli -
`wim stvarima iz neposrednog, uvek iznova vi|enog 
iskustva. 
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Nimalo nije slu~ajno {to se jedna pesnikova
kwiga sa polovine osamdesetih godina pro{log ve -
ka zove Re porter (1986). Re porter, svedok, izve{ta~, 
onaj koji bele`i male i senovite promene u tkivu
grada i u jeziku svojih savremenika – to je lik koji
je za sebe izabrao lirski junak ove Zubanovi}eve
kwige pesama. Me|utim, mimikrijska upotreba no -
vi narskog `argona i `anra jeste samo spoqni, vid -
qiviji uzrok ovakvom imenovawu kwige i same pes -
ni~ke strategije. Onaj su{tinski uzrok vaqa prepo -
znati u pesni~koj potrebi da se svedo~i o stvarnosti 
iz isko{ene, lirski bezinteresne pozicije, pri ~e -
mu odsustvo pragmati~kog tretmana stvarnosti ne
odu zima ovim stihovima, poeti~ki formiranim u
doba verizma u srpskoj poeziji, ali sa vidqivim ot -
klonom od ove poeti~ke dominante, karakter lirske
hronike. Uzimaju}i na sebe formu novina iz posled -
wih decenija HH veka, dok su novine jo{ bile zapis
o svakodnevici, a ne tabloidno uni{tavawe intime, 
a uzimaju}i i slojeve medijskog, svakodnevnog i ideo -
lo{kog jezika toga vremena kao sastavne delove svog
jezi~kog izraza, ova Zubanovi}eva pesni~ka kwiga
je i formom i izrazom, i zabele`enim zna~ewima i
malim svakodnevnim epifanijama u~inila jedno dru -
{tveno vreme svojim osnovnim sadr`ajem. Tu se sva -
kodnevica saobrazila sa poezijom, i to je jedan vrlo
izrazit primer pesnikovog odnosa prema ~iweni ca -
ma stvarnosti, prema iskustvima konkretnog, ~ulima
proverenog `ivota i prema egzistencijalnim dato -
stima koja se preoblikuju u tkivo osetqive lirske
pesme.

Ni u drugim svojim pesni~kim kwigama Zuba -
novi} nije ostao mawe otvoren prema svakodnevici.
Pesma u wegovom vi|ewu ostaje plod iskustva, a is -
kustvo je najdubqe potvr|eno i najvi{e isku{avano 
u samoj qudskoj svakodnevici. Otuda pesnikovi sti -
hovi jesu neprestano ovladavawe novim pesni~kim
prostorima i novim prostorima za poeziju. Od osnov -
nih prostora privatnosti, kakvi su soba, kupatilo,
stan, preko prizora vi|enih iz zasvo|enog prostora
stana, sve do izlaska u svet oli~enog u gradskim pri -
zorima, uli~nim scenama, doga|ajima sa trga, vidi -
cima sa gradskih reka i sa gradske periferije, sli -
kama pojedinih krajeva grada, u ~emu Dor}olu pri -
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pada najva`nije mesto, i do odlomaka iz gradske
arheologije ili uhva}enih detaqa gradskih fasada.
@ivo ~ulo Zubanovi}eve pesme otkriva nove svako -
dnevne teme i u wihovoj elementarnosti nepogre {i -
vo prepoznaje slojeve pesni~kog, poglavito lirskog
zna~ewa. Zbog toga sasvim prirodno u wegovim sti -
ho vima pratimo i pojavu virtuelnog sveta, u kome
ovaj pesnik uvi|a novi izraz svakodnevnog `ivota,
pa samim tim i jo{ jedan prostor svoje poezije.

Ostaju}i liri~ar usred grada, Slobodan Zuba no -
vi} je ispisao lirsku hroniku svakodnevice, mir nu
po osnovnom tonu, uzbudqivu po ostvarenim uvidima.

2.

U neprestanoj promeni, svakodnevica u Zubano -
vi}evim pesmama iz kwige u kwigu dobija nove sa -
dr`aje, vrlo ~esto biva produbqenija i autenti ~ni -
je pro`ivqena. U pesnikovim stihovima prepoznat -
qivi su jezi~ki i tematski slojevi vremena u kome
su pesme nastajale. Svakodnevica se mewa, a Zubano -
vi}eva pesma nastoji da uhvati trag i smisao tih
mnogostrukih promena. Drugim re~ima, ovi stihovi
ho}e da budu lirska hronika malih, obi~nih stvari, 
doga|aja iz okru`ewa, zbivawa iz unutra{weg sveta 
lirskog posmatra~a. 

Kao {to se pesma u Zubanovi}evoj verziji ispu -
wava svakodnevnim re~ima, slikama, likovima i
doga|ajima, a po pravilu to jeste gradska svakodne -
vica u kojoj ima i splina i o~aja, i samo}e i buke, i
o`ivqene vedrine i potonule pomirenosti, tako se
i svakodnevica pro{iruje kako svojim novim lici -
ma, tako i glasovima srodnosti prizvanim iz bli`e
i daqe pesni~ke tradicije koji se u ovoj poeziji uzi -
maju kao svakodnevica pesni~kog uma. 

U kwizi Save as (2005), kako i samo ime ka`e,
nova lica svakodnevice, ve} sasvim pristala uz wu,
pa tako i posve prirodni deo pesme o svakodnevnim
prizorima i nesvakodnevnim utiscima proistek lim
iz wih, jesu virtuelni svet i „koli~ina vremena“
kupqena kod internet-provajdera, kompjuterski ekra -
ni i fajlovi sa~uvanih dokumenta. Virtuelni svet
je postao deo svakodnevnog sveta, pa je otuda naselio
i Zubanovi}evu liriku satkanu iz raznih vremen -
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skih, jezi~kih i tradicijskih niti. Ova nova lica,
prizvana u pesmu, otkrivaju koliko se svakodnevica 
temeqno izmenila, ali otkrivaju i strategiju ove
lirske hronike koja uporno govori konkreti zova -
nim jezikom svoga vremena i istinskom voqom da to
vreme razume iznutra. 

U pesmama zakqu~no sa kwigom Sarkofag (1988),
u kojoj se sabiraju izabrana i nova pesni~ka isku -
stva, stvarnost u Zubanovi}evoj poeziji uzima iz -
gled gradske pozornice, reke koja proti~e kroz grad, 
mora i ostrvqa na koja odlazi gradski ~ovek, kan -
celarijskog i uop{te radnog prostora. To je svako -
dnevica sa kojom se `ivi i ~ije velike i male iza -
zove vaqa pretvoriti u pesmu. U toj svakodnevici
nema virtuelne stvarnosti, kao {to nema ni isku -
stva pro`ivqenog rata. Tim iskustvima tek vaqa
ovladati, ali ne kao incidentima ili ispadima pro -
tiv ure|enog poretka stvarnosti, ve} kao stvarnosti 
takvom kakva jeste i kakva je, u ovom ~asu, vaqda
jedino mogu}a. Ova melanholi~na spoznaja Zubano -
vi }eve kwige Save as predo~ena u ~etrdeset ~etiri
pesme od po ~etiri katrena, dosledno je oblikovana
kako u stihovima zaokupqenim oblikom i smislom
poezije u modernom dobu, tako i u onim u kojima se
~iwenice stvarnosti uzimaju kao nu`an uslov lir -
ske introspekcije.

Pesme u kwizi Save as naj~e{}e se ukazuju kao
sazvu~je nekoliko paralelnih glasova. Ti glasovi
ne dolaze uvek do glasa na jednak na~in, ni u isto
vreme, ali se wihovo prisustvo mo`e pratiti kao
izraz nastojawa da se uhva}ene slike svakodnevice
projektuju na veliki ekran. Na jednoj strani, tu se u
uverqivim dijalozima ukazuju Branko Radi~evi} i
romantizam, postsimbolizam Jovana Du~i}a, suma -
traizam Milo{a Crwanskog i intuitivni, egzi sten -
cijom iskupqeni ekspresionizam Du{ana Vasi qe -
va, Ki{ov ironijski lirizam ili pozni Ivan V. La -
li}. Na drugoj strani, iz prisenka gradskog `ivota
na glavnu pozornicu svakodnevice izvode se skraj -
nuti, sporedni prizori, zaturena se}awa ili potre -
ba da se zanatom u nestajawu, kakav jeste poezija,
kazuju su{tastvene stvari o usamqenosti i o otu|e -
noj emocionalnosti („svet se izmakao iz zagrqaja“,
ka`e pesnik), o istoriji koja se me{a u svako dne -
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vicu uprkos „~uvanim dokumentima“ i o virtuelnoj
stvarnosti pred kojom se povla~i „svet utekao iz ne -
~ijeg oka“. 

Zubanovi}evi stihovi obi~no zapo~iwu od pre -
poznavawa i povla{}ivawa kakve slike iz svako -
dne vice. Neposredno data i iskustveno proverena,
ta slika se, potom, izme{ta iz zate~enog le`i{ta i
dovodi u vezu ili sa fragmentima iz pesni~kog pam -
}ewa ili sa zapam}enim iskustvenim scenama, a naj -
~e{}e i sa jednim i sa drugim. Otuda u neo~eki va -
nim, a usagla{enim spojevima ovih stihova na ju tre -
we modernog doba zvone mobilni, dok Internet postaje 
veliki ekran egzistencijalnog smisla i isku{ewa.
U pesmi „Asfaltna baza“ odvija se karakteristi~no
pretapawe raznorodnih planova ove poezije. Najpre
se utvr|uje koliko vrede re~i izgovorene u {etwi –
isto koliko i olupine re~nih brodova, dakle, ni -
{ta. Potom se stariji vremenski i izra`ajni sloj
pesme, u kome se evocira duh srpskog pesni{tva iz
doba moderne:

Tu za}utah ko crni utopqenik
malo~as izva|en, nadutih plu}a

smewuje savremenim slojem u kome se, i jezi~ki i te -
matski, ukazuje ovovremena gradska `anr scena:

skrivaju}i pogled, pred gomilom
zaklowen u bari mazuta i pru}a.

Stoje}i naporedo i imaju}i jednako stabilno me -
sto u ukupnom kontekstu pesme, ove slike se inten -
ziviraju u me|usobno pro`imawu i dijalogu. 

Vremena se stapaju i u pesmi „Izve{taj o pesni -
ku“. U woj se, na stadionu, na projekciji filma o
Troji, javqa Homer. Ali Homer koji odsutno gleda
projekciju filma nastalog po wegovom spevu, kao da
to ne pripada wemu, niti ima veze sa homerskim
dobom. Preveden u ekranizovanu savremenost pesni -
~kog subjekta, taj nezainteresovani Homer, na kraju
pesme, u poenti koja ga predstavqa kao tipi~nog gra -
|anina modernog doba, postaje jedan od mnogih, ni ~im
izdvojeni deo sive, pra{wave svakodnevice. Stra sti 
na trenutak pokrenute u filmu jesu, zapravo, samo vir -
tuelni izraz jednog autenti~nog i okon~anog doba.
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Opredequju}i se da bude „pome{ana sa stva ri -
ma“, poezija Slobodana Zubanovi}a nastoji da se sva -
kodnevica pro{iri i dijahrono, prema pesni~koj i
kulturnoj tradiciji, i sinhrono, prema {to {ire
zami{qenoj iskustvenoj ravni. Pri tome je ova poe -
zija otvorena za jezi~ke sadr`aje razli~ite po po -
stawu i za tematske izazove kojih se poezija vrlo
~esto kloni ili sa wima te{ko izlazi na kraj. To je
doprinelo da se u kwizi Save As na|e niz pesama ko -
je jesu o~uvani dokumenti savremene poezije. 

____________

Gojko Božovi}

LYRICIST IN THE MIDDLE OF THE CITY

Sum mary

Po et i cal voice of Slobodan Zubanovi} re mains steadily
con nected to the space of ev ery day events. But in his verses
many faces of ev ery day events ap pear. Ev ery day life changes,
some times qui etly and vis i ble only to the eye of an ex pe ri enced
and sen si tive ob server, at times with grand strokes, af ter which
the mel an choly ex pe ri ence of ev a nes cence, in what ap pears to
be a sta ble world, re mains. In Zubanovi}’s po etry ev ery day life
con sists firstly of city sights, but also ev ery day life be comes a
po etry tra di tion and tra di tion of opin ion, the Internet and vir -
tual world of our con tem po rary times, what is be ing taken as a
pre served doc u ment from the past, and what is be ing re cog -
nised as  a key voice of to day. By de cid ing to be „mixed with
things“ the po etry of Slobodan Zubanovi} is try ing to ex pand
diachonicly the ev ery day life, ac cord ing to po et i cal and cul tural
tra di tion, and synchronicly ac cord ing to widely imag ined em -
piric level. Nev er the less, this po etry is open to lin guis tic con -
tents  dif fer ent by its or i gin and also for the matic chalenges

from which the po etry oftens shuns.
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Dobrivoje Stanojevi}

TOPOSI MEDIJA U POEZIJI
SLOBODANA ZUBANOVI]A

Kqu~ne re~i: mediji, hermetizam, ironija, toposi,
metafori~no, groteskno.

Apstrakt: U tekstu se govori o odnosu modernog her -
me tizma i kqu~nih pesni~kih toposa u poeziji Slobodana 
Zubanovi}a. Brzom smenom pesni~kih slika sugeri{e se
moderna struktura pesni~ke recepcije. Istovremeno se
odmerenom lirskom distancom ukazuje na posebna lirska
vi|ewa stvarnosti.

Mnoga zbivawa u poeziji Slobodana Zubanovi}a 
u vezi su sa medijima. Takvo povezivawe poma`e da
se lirski doga|aji istovremeno odvijaju u dva smera. 
Najpre kao spoqa{we slike koje mo`emo sa strane
da pratimo. Potom kao unutra{wa stawa lirskog
sub jekta. Wih posmatramo uvedeni neposredno u taj
unutra{wi svet. Sadr`aji medijskih slika odli ku -
ju se posebnom snagom tako da se, ponekad, simboli~ki
izjedna~avaju sa ukupnom civilizacijskom skalom
opevanom u lirskom svetu Slobodana Zubanovi}a.

Najpre, medijski sadr`aji se sugestivno lir -
ski prikazuju zahvaquju}i bri`qivo odabranim po -
jedinostima: „Na zidu promakne prilika: gledawe
je tiha razonoda“ („Film po~iwe u osam“).

MODERNI HOMERIZAM I MEDIJI

[to su pesni~ke slike neobi~nije, utoliko su
vi{ezna~nije. „Promicawe prilike“, otuda, postaje 
posebna metafora za su{tinsku osuje}enost pesni -
~kog opa`awa. Odvajaju}i se od polazne odrednice
filma kao „promicawa prilika“, metafora postaje
~vori{te lirskog identiteta lirskog subjekta. Upra -
vo zato metafore medija povezuju varijabilnu okos -
nicu ve}ine simboli~kih zbivawa. 
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Mediji, ~esto, metaforizuju vremensku verti -
kalu u poeziji Slobodana Zubanovi}a. Oni su veziv -
no tkivo koje ide i po dubini i po {irini. Tako se
dolazi do slo`ene slike o „Homeru na stadionu, / za
vreme projekcije filma o Troji“ („Izve{taj o pes -
niku“).

Ceo neobi~ni doga|aj opisuje se sasvim mirno
(„Sedeo je nezainteresovan“). Ali tom miru pret ho -
di burno i{~a{ewe vremensko-prostornih dimen -
zi ja pevawa. Homer ne mari ni za {ta od onoga {to
pripada wemu („Nije mrdnuo ni drvenog kad uve do -
{e kowa“), iako to privla~i druge qude. Ta samo -
nezainteresovanost se poja~ava do kraja slikom Ho -
mera koji „uzima pqeskavicu na kajmaku. I pivo“.

Tek tada postaje jasno da tema ne mari za sebe
kao {to mari onaj koji pi{e o woj. Homeru, lirskom 
junaku, nije zanimqivo to {to je Homer. To je uvek
zanimqivije onome ko gleda sa strane projektuju}i
svoje unutra{we gledi{te. Forma izve{taja o pes -
niku se tako, prividno, raspada. Ali zato se bogati
forma pesme o modernom izve{tavawu. Govore}i o
Homeru koji nezainteresovano gleda film po vlasti -
tom scenariju, iskazni subjekt govori o prirodi mo -
dernog homerizma. Mo`da se u vreme stadiona, fil -
mova i privida stvarnosti, pqeskavica i piva i ne
mo`e druga~ije homerovati. 

RADIO ZADU@EN DA KR^I

Medijskim slikama u ovoj poeziji ukazuje se i
na brzi proces razlagawa, ~ak i raspadawa pojava:
„Pustili su ra dio. Niz zidove, / niz odela curi –
filharmonija“ („U desnom uglu“).

Bipolarne slike se neprestano ni`u. Mediji
su tu da uka`u na nove karakteristike civiliza -
cijskog kompleksa. Istovremeno, wima se razla`u
naplavine starog iskustva. Medijima se, na svoj na-
~in, tako|e, preru{ava stvarnost. Kratka idila ko -
ja se javqa uvija se posebnim ironijsko-me lan holi -
~nim zna~ewem. Otuda se medijske slike u ovoj poe zi ji 
prikazuju i kao stilsko-retori~ki korpus mogu}e
odbojnosti prema obezli~enim novinama. Ra|a se svo -
jevrsni mir, ali ne i mirewe prema ograni~ewima
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kojima se simulira beskona~nost: „Izlet je bio pla -
niran, da u~ine / jedino {to su mogli jeste da ja~e /
puste ra dio zadu`en da kr~i – / umesto da glasno i
jasno zapla~e“ („Inventar ^ernobila“ 5).

Kr~awe radija jeste metafora, lirska konven -
cija kojom se potvr|uje gubitak naivnosti. Mediji,
zaista, gube sredi{te utemeqenosti koje bi trebalo
da predstavqaju. Gube, tako|e, i stvarnost nemaju}i
{ta da ka`u svojom kakofonijom o wenoj kakofo -
niji.

PREMERAVAWE PAKLA

Zubanovi}evi stihovi se odlikuju posebnom iro -
ni~nom uzdr`ano{}u prema ble{tavilu medijskih
senzacija. Biranim, naizgled, jednostavnim jezikom 
~esto se peva sa gledi{ta obi~nosti: „^itam svoje
novine. Imam / posao. Nadesno ~e{qam kosu. / Od pro -
{losti samo nosim / nabubrelu bradavicu na nosu.“
(„Putnik druge klase. Voz 4529. Karta va`i dva
dana“).

Kao da su stihovi prozirna slika svakodnevqa.
Do ~ina razbijawa ne dolazi u oblasti sintakse nego 
u sferi ironi~no oblikovanih opkora~ewa kojima
se otvara {iroko poqe neodre|enosti o tome {ta bi
sve lirski subjekt mogao da ima i nosi. Umesto sve -
ga, razdvajawem predikatske re~enice „imam posao“
stvara se privid blagotvorne zakonomernosti. Ume -
sto toga, su{tinski, ~ita se o svojevrsnom o~aju i
bezna|u („Vagon je kao crna ptica“). Re~ je o for -
malnoj harmoniji, a su{tinskoj dubokoj dishar mo -
niji koja dugo odzvawa posle zavr{etka pesme. Tre -
balo bi da onaj ko ~ita svoje novine (mo`da jedino
svoje koje ima) i „ima posao“ `ivi u svetu vlastite
fantasti~ne jednostavnosti. Umesto toga, on se na -
lazi u okru`ewu jednostavne fantastike, svojevrsne 
negativne utopije. 

Toposom medija uspe{no se oslikava i neko he -
rentnost svakodnevice. Slike prirodno proizilaze
jedna iz druge. Banalnosti se ni`u kao fraze ~ijim
gomilawem se ostvaruje utisak o zaga|enosti komu -
nikacije: „Novine govore – kako je – zvani~ni / Deo
boravka okon~an – posao (bez mene)/ Obavqen, u znaku
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uzajamnog uva`avawa / sa mnogo dobre voqe sa obe stra -
ne“ („Prvi put ove godine. Poseta sa otvorenim dija -
logom. Pred dogovorom. – Saradwa }e se nastaviti. –
Va`no saop{tewe“).

Zubanovi}eve lirske slike ~esto prete jo{ iz
naslova svojim me{awem protivure~nih stvari. Wi -
ma se objediwuje ono {to je te{ko spojivo. Ponekad
je to `eqa da se prividnim komunicirawem, u stva -
ri, izbegne svaka izli{na komunikacija. Tako se
~esto groteskno me{aju odbojno i privla~no, fra zer -
sko sa metafizi~kim, obi~no sa neobi~nim. Ovak -
vim razdorom forme i ironijskog zna~ewa dovodi se
do svrhovitog, zubanovi}evskog paradoksa. 

Ironijski medijski haos po~iva na odre|enom
poe ti~ki prepoznatqivom poretku: „^esto su me u no -
}i / slaga~i ~astili pi}em./ (Pakete novina nosio sam
/ klate}i se celim bi}em“ („@ivot u komple tima“).

Kretawe prema slikama medija ide od verti -
kale fizi~kog do duhovnog iskustva: „Nau~io sam
ne{to iz tog sveta. / Svako neka sam odgoneta / mapu
`ilica lista – / be`e}i od kompleta.“

Kao {to se da uo~iti, dinamika pesme ostvaruje 
se nizawem jednostavnih taktilnih slika iskustva
kojima se sti`e do svojevrsnog metafizi~kog isku -
stva. 

Celopuno iskustvo lirskog subjekta sa medi ji -
ma odvija se u pravcu odbijawa da se prihvati me di -
jima nazna~eni svet i pobune protiv pojedno stav qe -
wa koja se name}u kao slo`ena slika stawa: „Kad je
javqeno da sigurno dolaze, / iz pravca mora jo{ pre
zore / si|osmo u crne podrume / nose}i hleb, novine i 
tranzistore“ („U o~ekivawu bombardovawa“).

Silazak u podrum, u stvari, jeste ironi~no-sim -
boli~ko mikrodimenzionisawe pakla. Pesnik, u stva -
ri, silazi po svoju neizbe`nu crnohumornu ironiju
kao po nao~are. Wen sadr`aj se gomila do momenata
paradoksalnosti. 

I u pesmi „Izme|u dva mosta“ javqa se motiv no -
vina koje gr~evito dr`i starac be`e}i od bombar -
dovawa, ma i po cenu da mu spadnu pantalone. Gro -
teskna slika be`awa osobe koja ne mo`e da pobegne,
gubqewa va`nog a ~uvawa efemernog, prerasta u sim -
boliku koja se gotovo i ne da tuma~iti ve} uporno sta -
lo`eno sjaji svojom „slo`enom jednostavno{}u“. 
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LUDILO I VIZUELNA LUCIDNOST

Posebnom retori~kom dinamikom u ovoj poeziji 
predstavqene su slike „plavkastotreperavih vesti“ 
u trenutku kada se „uzmuvaju heroji tranzicije“. Wo -
me se ostvaruje anga`ovana veza sa stvarno{}u pred
kojom ne mo`emo ostati ravnodu{ni jer je deo neu -
mitne realnosti. U Zubanovi}evoj poeziji posred -
stvom toposa medija stvarnost se ~esto preobli~ava
do deformiteta. Realnost se predstavqa kao vid
osiroma{ewa koje vodi i u gubitak sna: „U pqusku,
sa ekrana kad zatrepta, / prozbori nekoliko sinova
nacije / spremnih da objasne procente / izolacija i
proces identifikacije.“

Ovakav pristup stvarnosti ra|a u lirskom sub -
jektu li~ni svakodnevni odnos sa svetom i otvara
granice za upra`wavawe op{teg ludila kao da je
vlastito i vlastitog kao da je op{te. Ipak u tom
lirskom ludilu ima elemenata i te kakve vizuelne
lucidnosti: „Ve} se digla u`arena zenica / uz pomo} 
nevidqivog krasna, / prve vesti slete{e sa ekrana; /
i jecaj svetiqke za mrakom“ („Ulaz u pro gram zore“).

U Zubanovi}evoj poeziji bogate su zamene zna~e -
wa. Televizija i metonimijski ekran, kao delovi
arsenala civilizacijskog kompleksa, u stvari, slu -
`e da se potpunije objasni ose}aj ambivalentnog de -
terminizma. Oni su oli~ewe beskrajne mogu}nosti
da se nemogu}e `ivi: „I stajali smo zure}i tupo, / u
ekran bledi, treperavi, / onako, sli~ni gu{terima u 
travi / dok sun~evi disk posmatraju“ („Save as“).

Na lirskoj slici medija se, u stvari, zasniva
maska civilizacije kao metafora neprestanog pre -
ru {avawa. Zato se, i u tome je tragi~na nit do koje
se`e ovo pevawe, i ne zna uvek ta~no {ta je sme{no,
a {ta tragi~no. Ironija i moderna pesni~ka drama u 
ovoj poeziji igraju ruku pod ruku.

MEDIJI I WIHOV PLEN

O druga~ije oblikovanoj, ~esto i razorenoj real -
nosti, svedo~i i postmoderno oblikovawe toposa in -
terneta kao su~eqavawe sa pesni~kom tradicijom:
„I du{a ih odmah izbri{e, / uz romor sli~ica sa
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interneta. / Odjednom pokolewa nema vi{e, / a li{}e
pada nao~igled sveta“ („Tuga i opomena“).

I dok je Branko Radi~evi} pisao istoimenu
pesmu sa mawe tuge, a vi{e opomene, moderni pesnik
zna da je kasno za opomenu, a tuga ve} odavno nije
nikakav lek u stvarima poezije.

Prostor stvarnosti u poeziji jeste, otuda, po -
sebno organizovani retori~ki karneval melanho -
lije i ironije. Vreme ̀ ivotnog slavqa pretvara se u 
prekora~ewa hibrisa koja se surovo ka`wavaju. Op -
timizam je retko bez efikasne ironije i te{ko na -
lazi svoje mesto u poeziji Slobodana Zubanovi}a.
Mediji jesu, u stvari, su{tinski preru{ena slika
nasiqa i nestajawa: „Nek ra~unar potro{i min ute, / 
sate i godine zara|ene ro|ewem. Stvari jednom mo -
raju da za}ute. // Jedva ~ekam da bezbrojne ikonice, /
ko odblesci mrtvih, zasijaju redom; / da jednoli~no
za{u{ti procesor / i ekran zasija mese~inom ble -
dom“ („Kod internet provajdera“).

Suprotstavqenost metafori~nog i grotesknog
jeste prostor u kome mediji dobijaju svoje puno mi -
mikrijsko obele`je. Aktivnost iskaznog subjekta u
ovakvom okru`ewu medija jeste privremena i nesi -
gurna. On ima samo slobodu da pomera svet realnosti 
prema melanholiji, da ga ironijski preobli~ava ne
bi li sagledao sve wegove strane u nadi da }e nai}i
na neku mawe onespokojavaju}u. Tavi lirski znaci
predskazawa jesu dati u suptilnim nagove{tajima,
ali se povremeno nenadano {ire prema demoni za ci -
ji. Jer slikama medija se ne prikazuje samo spoqa -
{wa stvarnost ve} se, na osmi{qen na~in, projek -
tuje i unutra{wa stvarnost subjekta: „Poznajem pes -
nika koji je ra dio / pomo}u mi{a ranije, u }utawu, /
pre najezde kompjuterskih hordi / mi{eva upu}enih 
u putawu // tajni koje doprinose stihu“ („Rad pomo}u 
mi{a“).

Uz „najezdu kompjuterskih hordi“ spoznaje se
lak {e opseg razarawa stvarnosti kojim se poste pe -
no uni{tava tradicionalna metafori~nost. Biv -
{a „strast za nepoznatim“, dovedena do vrhunca kod 
Remboa, Verlena i Bodlera, ra|a novi napetost koja
se najboqe ogleda u oblikovawu toposa medija kao
svojevrsnih |avoqih sila.
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Te`wa za nepoznatim, koja je ranije ~esto bila
u vezi sa posebnom religijom pesnika, sada je iro -
ni~no oli~ena u medijskim slikama: „Na jutrewe
zvonili su mobilni. // Hodao sam dosta, preko obi -
~aja, / pored lepore~ivih bilborda, / svet posmatra -
ju}i kao {oqu ~aja. / Bez ciqa lutaju}i potom“ („Ot -
kucan svet“)

Strast za razobli~avawem medijskih zamki, ta -
ko, postaje onespokojavaju}a besciqna sumwa u sli -
ke stvarnosti. Slike stvarnosti sve vi{e postaju, u
stvari, stvarnost slika. Takvo delovawe, najzad, po -
staje znak nepatvorene haoti~nosti. Stvarno vi{e
nije dovoqno jer je previ{e stvarno, a nepoznatoga
je sve vi{e. 

Ima izvesne demoni~ke dijalektike moderno -
sti u ovim slikama medija: „Si|oh nizbrdo, ulicom
do kraja, / da uzmem prevoz slede}i, / pred ve~e; sa
oglas-panoa / jedan lik gledao me prete}i. // (...) Zbog
~ega sam u no}i spreman / da nekud odem makar na
tren. / Za lutawa vremena nemam. Mo`da sam postao
samo plen“ („Tramvaj nazvan dvojka“).

Medijske slike i toposi medija u poeziji Slo -
bodana Zubanovi}a jesu, stoga, i zbir neizvesnih ra -
zarawa. Razarawe je izvesna posledica razlagawa, a
stvarni uzrok perceptivnih deformiteta lirskog
subjekta. Upravo se zato lirske slike neprestano pro -
{iruju i ra{~lawavaju. Tu svoga udela ima i este -
tika ru`nog kojom se, u novome kontekstu i kqu~u,
kontrastira savremeno u odnosu na tradiciju. Tako
se, u stvari, spajaju i razvodwavaju vremenski i pro -
storni okviri. 

Ako bismo sabrali sve mo tive u Zubanovi}evoj
poeziji koji se neposredno i posredno odnose na me -
dije, dobili bismo, zaista, mali lirski ro man o me -
dijskoj simulaciji stvarnosti. I povratno, o stvar -
nom `ivotu po pravilima medija. I doista, mo`da
smo postali samo batrgaju}i plen.

____________
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Dobrivoje Stanojevi}

LEITMOTIVES OF MEDIA IN THE POETRY

OF SLOBODAN ZUBANOVI]

Sum mary

This text re fers to the re la tion of mod ern hermetism and
key po etic leitmotives in the po etry of Slobodan Zubanovi}.
Mod ern struc ture of po et i cal re cep tion is sugested by rapid
change of lit er ary im ages. At the same time with the bal anced
lyr i cal dis tance it is be ing pointed to par tic u lar lyr i cal vi sions of  

re al ity.
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II





Qiqana [op

SAVE AS OR DELETE – THAT’S THE
QUESTION

Naslovom jednog od mogu}nih izbora iz vlasti -
te poezije („Kad budem imao 64 godine“) Slobodan
Zubanovi}, oduvek sklon finom, intelektualnom
humoru (a u svakoj {ali ima pola zbiqe, veli na{
narod), ostavio je sebi tri godine da razre{i ham -
letovsku dilemu koju sugeri{e naslov ovog teksta.
Sve {to je ~inio, a naro~ito kako je to ~inio u pro -
teklih trideset pet godina, izlo`en sumwama, ne -
doumicama, mukama s re~ima i zavodqivosti apsur da
po sebi, uverava me u kona~nu pobedu prvog gla go la
nad drugim. Zakon pam}ewa i ~uvawa jeste preambula
svakog kwi`evnog ustava. Za selektivno ili sveko -
liko brisawe zadu`eni su neki drugi ustavi.

U ovim vremenima sveop{teg mnogogovorewa, sva -
{tarewa i vrednosnih turbulencija, sedam pesni -
~kih kwiga u trideset pet godina svedo~i da je Slo bo -
dan Zubanovi} od samog po~etka bio sam sebi po uzdan 
kriti~ar, antologi~ar, sudija, i da su mu auto poe -
ti~ka na~ela pri nastanku ili sme{tawu pesme u
odre|eni kontekst va`nija od nekih drugih eleme -
nata, premda ne pori~e va`nost niti jednog segmen -
ta pesme.

Ovaj Zubanovi}ev izbor na~iwen je, izme|u os -
talog, i kao oma` pesnikiwi Desanki Maksimovi}
~iju je nagradu primio pro{le godine, ~ime se po -
vodom jednog nedvojbeno modernog pesnika otvara
mo gu}nost razgovora o tradiciji i o na prvi pogled
nevidqivim kontinuitetima. Kada razmi{qamo o
kontinuitetima navikli smo da tra`imo sli~no -
sti, pri ~emu zaboravqamo da je i govor o razlikama
jedna vrsta promi{qawa dubokih, zapretenih, sve -
sno ili nesvesno odba~enih kontinuiteta.

Prva pesma iz prve kwige, Kupatilo, koja otva -
ra novu celinu kwige Kad budem imao 64 godine, za -
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po~iwe stihovima: „Naglo sam saznao za smrt, / time
je detiwstvo bilo zavr{eno“. Ovaj neopozivi iskaz
svedo~i o generaciji pesnika koja nije imala vi{e
vremena ve} na samom po~etku svojega puta, koja je
prolaznost, nestanak, kraj, obujmila umom i imeno -
vala kao vlastito iskustvo odmah, na izvoru svog
pesni~kog javqawa. U tom smislu je zatvarawe u „jed -
nu osnovnu sobu“, i izbor da to bude u na{oj tradi -
ciji stanovawa na`alost uvek sku~eno kupatilo, ali
i zna~ajna mogu}nost umivenosti i sve`ine (novog i 
inovantnog!), imalo programsku karakteristiku. Na -
javqeno je pevawe izme|u ~etiri najintimnija mo -
gu}a zida, zatvorenost i zagledanost u sopstvenu nu -
trinu i golotiwu („Dragoceno sam razli~it od spoq -
nog / sveta“ – „Kupatilo je akvarijum“), ali tako da
se iz te „intimne samo}e“ odmerava svet, istorija,
umetnost, grad, ~ovek... Nimalo slu~ajno re~ vazduh
bila je ~esta („Vazduha treba!“, „miri{qav vazduh
bez zvuka“, „ko~i se vazduh – curi“, „vazduh je apri -
lom istu{iran!“, „eritrociti jure vlastiti san /
zavukav{i istro{en vazduh / u svoje parno kupa ti -
lo“. U osam pesama odabranih iz Kupatila ~ak u pet 
je vazduh bitna ili kqu~na re~!

U tradicionalnoj lirici vazduh se takore}i
podrazumevao: {iroki pejza`i, otvoreni vidici, tri -
jumf prirode, disawe punim plu}ima, miomirisi
cve}a, ozona posle ki{e, suvomrazice, reskost pla -
ninskog vazduha, seoskog, re~nog, morskog, ptice u
vazduhu, vetrovi. Prisustvo vazduha od ta~ke na ko -
joj se nalazio pesnik pa do osun~anih ili ozvez da -
nih nebeskih visina naprosto se nije dovodilo u
pitawe. Zubanovi} je ve} u svojoj prvoj, mladala~koj
kwizi, koli~inu, kvalitet, nevidqivost i sve druge 
osnovne osobine vazduha doveo u sumwu, svakako ni
prvi ni jedini, ali sa stra{}u koja misao pomera ka 
preispitivawu svega, a osobito onoga {to se podra -
zumeva kao elementarno, ve~no i neupitno. Saznawe
smrti, udisawe smrti u „istro{enom vazduhu“, „mar -
{irawe kroz tu|e smrti“ – tako je zapo~elo Zuba no -
vi}evo pesni~ko ogla{avawe, a da nije bilo mlada -
la~ka koketerija sa tragizmom ve} autenti~na spo -
znaja koja ga nije napu{tala ma o ~emu pevao tri i
po protekle decenije, dokazuje i najnovija kwiga
izabranih pesama, pa i naslov koji u opu{tenom,
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humornom tonu podse}a na (ne)imawe vremena, na
wegovu tro{nost i prolaznost i relativnost u od -
nosu na kona~ni ishod `ivota (kao {to, naravno,
podse}a i na pesmu „Bitlsa“, za{titnog znaka jedne
generacije koja je, eto, stigla u davno opevane godi -
ne). U toj funkciji je i anegdota o pesnikovom po -
sledwem susretu sa dugove~nom Desankom, koja mu je
na pitawe {ta je najboqe za poeziju odgovorila – dug 
`ivot. Sve {to je ~inila pesnikiwa i {to je ~ini -
lo wu samo je `ivot sam mogao smestiti u ironijski
kontekst, ona sama nikada, jer je ironijsko mi{qe -
we bilo strano wenoj prirodi. Ve}ini pesnika po -
to wih generacija, pa i Zubanovi}u, svojstven je iro -
nijski duh, makar kao odbrambeni mehanizam ako ne
i kao primarna komponenta pogleda na svet.

PEVAWE KAO MODUS VIVENDI

Okosnicu Zubanovi}evog izbora, koji je mogao
biti druga~iji da je pesnik hteo akcentovati neke
druge teme, ~ini autopoeti~ka pri~a.Sve su pesme u
kwizi „Kad budem imao 64 godine“ u funkciji izri -
cawa stava o poeziji i vlastitoj poetici, sve pesme
~ak i u najneo~ekivanijim kontekstima („Silazak
Cigana na pijacu Bajloni ili kom{ijska balada“)
promi{qaju mesto, ulogu, zna~aj, smisao, uzalud nost,
nu`nost, apsurdnost lirike u „mehani~kom `ivo -
tu“ i „nebeskoj mehanici“ (tako je svoj predmet iz
nau~ne oblasti kojom se bavio nazvao Milutin Mi -
lankovi}). ^ak je i „mehani~ki“ svoj izbor pesnik
smestio izme|u Floberove odse~ne i provokativne
maksime („Poezija. Potpuno nepotrebna, nije vi{e u 
modi.“) i svojeg laureatskog slova u Brankovini („Pe -
vati se mora“). Znao je Zubanovi} da mu Desanka iz
ni~ije zemqe odobrava tvrdwu iz naslova kao {to je
potvr|ivala i celim svojim `ivotom, ali ovo ni -
po{to ne zna~i da je pesnik i sa samim sobom okon -
~ao sporewe u duhu zapovednog naslova. Izre~eni
imperativ i daqe nagriza sumwa, sli~na onoj koja je 
u}utkala Ra{u Livadu tri decenije pre fizi~ke
smrti, ili onoj koja je proizvela „devet gladnih
godina“ izme|u prve i druge Zubanovi}eve kwige poe -
zije, {to je bla`i oblik istog stava.
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Autoironijski princip je kumovao naslovu dru -
ge Zubanovi}eve kwige „Iz zaostav{tine“. Aluzija
na sopstvenu jednodecenijsku }utwu ravnu neposto -
jawu, kao i na izbor iz zaostav{tine, kako obi~no
nazivamo neobjavqeno delo ostalo iza autora koji
vi{e nije me|u nama. „Umesto poezije preuzimam od -
govornost“, veli pesnik a iskaz je dvosmislen. Da li 
je preuzeta odgovornost zato {to je poezija neod go -
vorna igra a `ivqewe jedna te{ka i ozbiqna stvar,
ili se preuzeta odgovornost odnosi na „greh“ deveto -
godi{weg }utawa?

U Zubanovi}evu „zaostav{tinu“ navra}aju drugi
pesnici: Crwanski, Miqkovi}, Rai~kovi}, Radi~e -
vi}, Popa, Livada, Petrovi}, Cesari}... Blesak ci -
ta ta, aluzije na atmosferu u nekim pesmama, na  ver -
sifikacijske, melodijske, interpunkcijske ekspe -
ri mente, zapreteni dijalozi („Stvari treba mewati
da bi ostale iste“). U „zaostav{tini“ obitavaju i iro -
nija i kriti~nost (prema sebi, urednicima, avan gard -
nim pesnicima koji rabe rodoqubqe, prema senti -
men talnosti i narcisoidnosti, pesni~kom alatu,
pesnicima od kojih ne ostaje ni stih za pam}ewe). U
„zaostav{tini“ je fiksiran ose}aj sopstvene izdvo -
jenosti (ili napu{tenosti od drugih?), usamqe no -
sti u tragawu za vlastitim glasom i putem, zaina}e -
nosti da se `ivi du`e od romanti~ara „iz tumornih 
antologija“, pomirenosti i smernosti „pred zako -
nom boqih pesnika“. „Zaostav{tina“ svedo~i o sazre -
vawu kroz sumwu, kriti~nost i samokriti~nost, kroz
preocewivawe ba{tine, kroz borbu za autonomnu
lirsku strategiju.

Zubanovi}eve pesme kao da tvore dve jake, osnov -
ne potrebe: jedna je utemeqewe u potpunom indivi -
dua lizmu, a druga je voqa za stvarawem novih pri -
loga tradiciji srpske poezije. Na prvi pogled takve 
dve potrebe izgledaju suprotstavqeno. Biti svoj, raz -
li~it, inokosan, a istovremeno biti karika u lan -
cu! Verujem da svaki ozbiqan, samosvestan stvara -
lac ima prob lem sa razre{avawem ove jedna~ine,
~ak i kada se uspe{no udene u reprezentativan niz
odabran po vlastitim stvarala~kim afinitetima.
Ne ponavqati ni sebe ni druge, ne li~iti ~ak ni na
one kojima se divite, videti iste stvari drugim o~i -
ma, izraziti ista ose}awa drugim re~ima, sve su to
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zapravo nalozi moderne poezije kojih je Slobodan Zu -
banovi} i te kako svestan.

Mewaju}i se iz kwige u kwigu, izme{taju}i
obi~ne misli u neobi~ne ambijente i obrnuto, gra -
de}i svoj isko{eni svet „s ozbiqno{}u koja iskqu -
~uje svaki nehat, veselo i vedro“, Zubanovi} je uspeo
da se razlikuje od drugih, da se sa~uva od op{tih
mesta u pevawu i mi{qewu, da u razli~itim prav -
cima pro{iri krug tema, me|u kojima mnoge ne iz -
gledaju poeti~no ali to postaju i bivaju iz wegove
oneobi~ene vizure. Zubanovi}ev grad nikada nije pri -
~a o svetlima velegrada, ve} su to po pravilu ambi -
jenti predgra|a, industrijskih zona, kruga bolnica, 
pijaca, deponija, dvori{ta, podruma, stepeni{ta
(„Perionica Kompresor“, „Snimak dimwaka toplane
pored reke“, „Ciglana na kraju grada“, „Dok sunce
zalazi nad fabrikom tekstila“, „Kapela pored bol -
ni~kog centra“, „U podrumu onkolo{kog“, „Dijalog
na parkirali{tu“...), fotografije sivila i dotra -
jalosti, nevesele urbanosti na margini. Reporter -
ski duh, fotografsko oko, melanholi~na du{a i pes -
ni~ki um istovremeno zaustavqaju prizore iz `ivo -
ta u trenucima koje mo`da najpreciznije defini{u 
slede}i stihovi iz pesme „Kapela pored bolni~kog
centra“:

I kao krivac – zate~en – u tom ~inu
uo~avaju}i razliku onu:
izme|u trena pred brodolom
i trena kad brod potonu,

shvatih da prolazim slu~ajno –
i da je ulica prqava, do sr`i.
A da me kao u~iteq strogi –
sun~ani zrak na oku dr`i

S po~etka intuitivno, a potom iskustveno, u
{est pesni~kih kwiga (1973–1998), Slobodan Zubano -
vi} je zapravo pevao o kraju jednog katastrofi~nog i 
haoti~nog veka („Vek je, bogme, tra`io sliku, i do -
bio. / Drag mu je mrak, mrak mu je drag“), kako na op -
{tem tako i na nacionalnom i na individualnom
planu, svedo~e}i o duhovnim, idejnim, ideolo{kim, 
tehnolo{kim, ekolo{kim promenama i potresima
koji }e promeniti svest i minimalizovati savest
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~ove~anstva. Globalni haos uzrokova}e novu vrstu
haosa u individui koja je i bez toga podlo`na stra -
hovima, zebwi, sumwi, navikama i zabludama, iner -
ciji, verovawima bez pokri}a, protivre~nim emo -
cijama i zarobqenom umu, lewosti duha i propad qi -
vosti tela. Surova i sirova stvarnost je neprekidno
u pesnikovom vidnom poqu, kao i svest da se pesmom
na wu ne mo`e uticati, ali i svest da }e je pesma
najvernije i najvaqanije razgolititi kada se od we
dovoqno distancira i kada je transformi{e u svoj
paralelni svet. Stihovi ne nastaju na osnovu izmi -
{qenih do`ivqaja, veruje Zubanovi}, a potvr|uju
wegove pesme oko kojih zaista, ma o ~emu govorile,
svetluca intimisti~ki oreol. Lektire, infor ma ci -
je, konkretna mesta i qudi, svaki detaq trajao je u
pesniku i wegovoj uobraziqi dok nije prona{ao svoj
stih i svoje mesto u pesmi, ~ime je povla{}en u od -
nosu na beskrajnu traku neopevanih do`ivqaja. ^ak
i jedna od meni najdra`ih Zubanovi}evih pesama,
„Ve~era na Sumatri“, svojevrstan oma` Vidi i Mi -
lo{u Crwanskom, nije izmi{qen do`ivqaj ve} vi -
zija pesnikova nastala iz dugog bdewa nad „Romanom 
o Londonu“, i nad pi{~evom biografijom uop{te,
esejisti~ki izuzetno do~aranom u Zubanovi}evom At -
lasu o Crwanskom.

^ERNOBILSKA SIMBOLIKA – PO^ETAK
KRAJA

Za sliku po~etka kraja veka kome je mrak bio drag 
od samog wegovog po~etka, Zubanovi} je simbo li~no
odabrao ~ernobilsku katastrofu o kojoj je is pevao
desetodelnu pesmu. ^ernobilska se poema, na ravno,
ne doga|a u wenom epicentru, u skladu sa pes niko -
vim stavom da stihovi ne nastaju ako nisu do ̀ iv -
qeni, ve} u talasima kako je, zahvaquju}i manipu -
lacijama i prodorima informativnog sistema u tom 
vremenu i sa tih prostora, istina o katastrofi do -
pi rala do nas – kao vest, panika, neverica, strah,
crni hu mor, slutwa o opasnosti nepoznatih razmera 
i posledica. Na~in i ugao posmatrawa iz kojeg pes -
nik „inventari{e ̂ ernobil“ jedan je od reprezen ta -
tivnih primera kako se Zubanovi} uop{te odnosi
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prema stvarnosti i kako wenu puno}u, te`inu, uz -
ro~no-posledi~ni sled, ~iwenice i tragove, dru -
{tve ne i politi~ke dimenzije, wena surova na~ela
i moralna pitawa koja ih prate inkorporira u in -
dividualni pogled na svet u kojem su stvarala~ki,
poetski, esteti~ki principi jednako va`ni kao i
stvarnost sama i istina o woj. Pojedina~no, posebno
i op{te imaju jednako vredan sta tus u Zubanovi }e -
vom pesni~kom univerzumu, na ~emu po~iva wegova
dramatika, kriti~nost i ironijska distanca, eti -
~nost, duhovna i kulturna misija. I najve}i se is -
pad, greh, zlo~in i muka stvarnosti preta~u u dobar
jezik i adekvatan pesni~ki metar, u dobro slogo mer -
je i vaqanu rimu, u pesni~ku lepotu po sebi.

Svestan ~ernobilske katastrofe na op{tem i
nacionalnom planu, ali i neizbe`ne patetike krup -
nih re~i za velike tragedije, pesnik nas u eru ^er -
nobila (shva}enu kao niz: nuklearna katastrofa –
pad Berlinskog zida – ratovi u okviru raspada Jugo -
slavije) uvodi malom porodi~nom {etwom do centra 
grada, u skromnu kupovinu, i ironi~nim distihom:
„Be{e li to na kraju onog meseca / koji uvek zapo ~i -
we kroz {alu?“, da bi zavr{io parafrazom ironi~nog
stiha koji predstavqa {kolski primer u istoriji
nacionalne kwi`evnosti („O~evi su voleli rok &
kolu / a sinovi prepe~en ham burger“). Dodate li to -
me da }e kupovina podrazumevati zelenu salatu, ili
salamu zvanu smrtovnica zbog crnog omota, dobi}ete
u jednoj strofi savr{en luk od banalnosti svako dne -
vice do katastrofe neslu}enih razmera, a kada u dru -
goj pesmi mlaka ki{a po{kropi detiwu kosu i `e -
nino lice zna}ete kako funkcioni{e pesnikov pogled 
na svet: od li~nog do op{teg, od konkretnog do ap -
strakcije, od bliskog do dalekog, od slutwe do spo -
znaje, od poeti~kog do kriti~kog mi{qewa, i na trag.
O rasponu izme|u doga|aja i informacija, in formi -
sawa i posledica, zastra{uju}om preciz no {}u i su -
morno{}u pesni~kih slika svedo~i tre}a pesma:

Nad tamnom venom kanala i bara
lebdela je izmaglica ko izdisaj
posledwi bolesnika ~ija para
sa usana, na ogledalu, {aru utisne
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umesto poqupca novom nara{taju;
nekud prhnu{e dvoglave ptice.
Docnije tek po~e{e da se
klimaju zubi i pomeraju granice. 

I nastupi veliko pomerawe u svetu i svemu, jer
granice nisu samo (niti prevashodno) domovinske,
otaxbinske, geopoliti~ke, gubitni~ke i pobed ni~ke,
utvr|ene i izvojevane ratovima i diplomatijama; gra -
nice su i individualne, moralne, stvarala~ke, vred -
nosne. Jer, sve su granice – qudske. Pomerawe u sa -
da{wosti ne uti~e samo na sada{wost i budu}nost,
ve} i na pro{lost, sugeri{e  pesnik bez iluzija u
prostoru aluzija koje posvedo~uju zloupotrebu pro -
{losti u sada{wosti, ali i moralne i vrednosne su -
novrate u svojem vremenu (~etvrta i peta pesma). 

U drugoj polovini „Inventara ^ernobila“ re~
je o uzroku posledica, ali i o posledicama o ~ijim
uzrocima saznajemo sve vi{e, ma kako ih ~uvale sar -
kofa{ke tajne. Iz sarkofa{kih tajni i praznina
apokalipti~kog veka za nas izrasta mo`da najbe smi -
slenija katastrofa upravo u posledwoj deceniji tog
veka, kad su se drugima ve} po~ele doga|ati boqe
stvari, i kad nas je razum i malo mudrosti mo`da
moglo zaustaviti na dverima pakla. A nije moglo,
jer „do grla u betonu / zakop~an, sarkofag, uz jedno -
lik zuj, / kroji kapu dalekih sudbina u tonu / sastav -
qaju}i s krajem po~etak novi“. Vrativ{i se u dija -
loge sa bra}om po peru i svemiru, i to ba{ sa onima
koji su umeli da pevaju mnogo boqe no {to su se ra -
zumevali u pogubnost politika i ideologija vlas ni -
ka sarkofaga tumornog veka, Zubanovi} se (ne bez au -
toironije) vratio i ve~nim pitawima o mo}i poe -
zije, o kojoj i on sam misli da nema prakti~nu mo} u
vremenima u kojima `ivimo, ali za koju veruje da
(ako jeste vredna) ima emotivnu i spoznajnu snagu
koja }e jednom, nekog, p(r)ozvati da misli, da ponovo
ose}a, da mudrije dela.

„Otpevali divni starci, metafore se / rasprs nu -
le: sre}ni su gradi}i / koji nemaju istoriju – baka -
luk radi, / korzo, ba{te tako|e, kafi}i, / jer {to je
bilo to zaista be{e. / Svakida{wa uspavanka ve}
ostavqa trag.“ U pobuni protiv narkotika svojega vre -
mena, svestan da su kroz sli~an, a druga~iji pakao
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pro{li Miqkovi}, Rai~kovi} ili bilo ko sa ~ijom
se intimnom poetskom tragedijom vredi i vaqa no -
siti u druga~ijim okolnostima, ali zapravo u sli -
~nim ili istim usudnim prilikama, Zubanovi} za -
okru`uje „Sarkofag“. „Ovo vreme oteklo je niz rime
/ krvavog jednog popodneva“, rezignirano kazuje pes -
nik, mo`da prvi put na sopstvenoj ko`i shvataju}i
uzaludnost rima u svetu opetovanog u`asa rata. Ne -
dvosmislenost stihova „Da, to je kraj – nije meni / do 
re~i – naokolo razapet / pravi je svet“ u tolikoj me -
ri je neopoziva da su se posle wih mogle o~ekivati
jedino gladne godine, godine bez pesama.

I ETO NAS, U DVADESET PRVOM VEKU

Tek o petogodi{wici novoga veka i mileni ju -
ma objavi}e Slobodan Zubanovi} novu pesni~ku kwi -
gu (Save as). Kao i uvek – bez `urbe, bez fascinacija
kalendarskim ulaskom u novu eru, bez radikalnih
promena u pevawu i mi{qewu, jer se ni u svetu ni -
{ta radikalno nije promenilo, a osobito ne na boqe. 
Pesnik je zadr`ao poziciju pomnog posmatra~a, in -
teresovawe za detaqe u svakodnevici, sposobnost da
u trivijalnostima, navikama, prizorima obi~nog `i -
vota i malih qudi vidi ono ne{to izvan i iznad
obi~nosti. Sa~uvao je, dabome, i kriti~ki duh i
samokriti~nost, ali je i u kriti~nost i u ironij -
ski pogled uneo novu notu neke mudre pomirqi vo -
sti, sete, elegi~nosti, tuge, sverazumevawa, meko}e.
@ivotni prizori, pejza`i, prolaznici – sve se zao -
grnulo izmaglicom, sve je u sfumatu, usporeno i uti -
{ano; svet se naj~e{}e, ako me ose}aj ne vara, po -
smatra u znaku zavr{nog distiha iz pesme „Posle
izbora a pre rata“ koji glasi: „Dok sam ko slepac
pipkao staklo / kroz zavese malko razmaknute“, ili
stihova pesme „Ba{ta, pepeo“: „Ni{ta nije suvi{e
daleko, / ni sve tako suvi{e blizu. / Svet je u sfu ma -
tu mekom.“

Iako kroz Zubanovi}eve katrene promi~u mo -
bil ni telefoni, bilbordi, CD romi, PTT kablovi,
automobili, plasti~ne kese, internet provajderi,
kompjuterski ekrani, ikonice i mi{evi, zvuk tih
katrena je starovremski u najboqem zna~ewu tog poj -
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ma i u mislima nas vra}a najboqim na{im starim
majstorima katrena, soneta i inih klasi~nih for -
mi. U ukr{taju tehnolo{ke ikonografije sa nekim
davnim svetovima wiva, vrana, magli, ki{a, jabuka,
jablanova, seoskih grobaqa, streha, pupoqaka, vra -
ba ca, nebesa...  pesnik ne traga ni za fenomenima mo -
dernosti ni za ehom tradicije kao za spojem koji
stvara efekte i oneobi~enost. Ali i te kako traga za
modernim izrazom u poeziji koji je, po wemu, „deo
pesni~ke tradicije koji razli~ito misli i nosi no -
ve namere, rezultate i delovawa, ~ija su dostignu}a
druga~ija i dalekose`na, pre svega u iskazu, formi
i jeziku – slika novog bi}a, novog doba i novog ose -
}awa. Moderno je u dosluhu sa sudbinom“.

Svaka je dobra pesma u dosluhu sa sudbinom. Zu -
banovi} ima dovoqno dobrih pesama. Stoga verujem
da ni kada bude imao 64 godine ne}e pritisnuti ni -
{titeqsku komandu na tastaturi duha i dara koji
poseduje, jer }e mu jedan stih i tada probadati rebra.
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Miroslav Maksimovi}

ZAPIS O NEKOLIKO POETI^KIH
STIHOVA SLOBODANA ZUBANOVI]A

Jedna od tema poezije, otkako joj se dodaje pri -
dev „moderna“ – jeste sama poezija. Gotovo da nema
modernog pesnika koji nema pesmu o pesmi, tj. pesmu
koja se tematski vezuje za poeziju, vlastitu ili poe -
ziju uop{te. Slobodan Zubanovi} pripada tom krugu 
pesnika.

Uzrok takvog tematskog {irewa moderne poezi -
je mo`e biti wena sve ve}a odvojenost od tzv. stvar -
nog `ivota. Kad si okrenut samom sebi, kad ne gle -
da{ svet oko sebe, onda je gledawe u vlastit pupak –
prirodna posledica. Ima i takvih tuma~ewa. Ali
poeti~ke teme mogu biti i posledica ja~awa kriti -
~kog odnosa prema oru|u kojim pesnik uspostavqa
svoj odnos sa svetom. Pa je to, onda, deo {ire (kriti -
~ke) tendencije modernog doba. I{~ilela je neupit -
na vera u ono {to se radi, pa se, da bi se radilo, mora 
razmi{qati o samom smislu rada. Pesma nije samo
stvarala~ki proces u koji pesnik prosto upada sna -
gom svog talenta, ve} i proces uspostavqawa koordi -
nata samog stvarala{tva. Tre}i mogu}i uzrok poeti -
~kih tema (koji je u vezi sa prethodnim) jeste {ire -
we tematskog opsega poezije. U modernu poeziju su
u{le teme koje ranije nisu bile zamislive, jer su se
promenile spoqne i unutra{we okolnosti pesni ko -
vog `ivota. Po tome bi se moglo zakqu~iti da pri -
sustvo poeti~kih tema u poeziji nije weno bekstvo
od `ivota nego, naprotiv, prihvatawe `ivota takvog
kakav je.

Zubanovi} ima vi{e pesama u kojima je tema –
glavna ili sporedna – poezija i pesnici. Sam pes -
nik je, na molbu autora ovog teksta, izdvojio 14 pesa -
ma sa tom tematikom, ali i ovla{an uvid ka`e da ih 
ima vi{e. Ja sam, kao ilustraciju na~ina kako se
Zubanovi} bavi poezijim i pesnicima u svojoj poe -
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ziji, izabrao ~etiri pesme: „Poezija nas gleda“, „Poe -
zija je rad“, „Silazak Cigana na pijacu Bajloni ili 
kom{ijska balada“ i „Poseta kafani gde se skup qa -
ju gomile pesnika a me|u wima i pesnikiwe“.

Po~etni stihovi pesme „Poezija nas gleda“ upu -
}uju, izgleda, na nekakvo idili~no vreme poezije,
vreme kada su pesme „imale sta tus povla{}ene na -
cije“. Rekviziti opisa te idile, me|utim, pokazuju
da nije re~ o rajskom stawu bla`enstva nego o, ma -
we-vi{e, svakodnevici: izme{ane su svakodnevica
pro{losti – na wu navode „promincle“, i svakodne -
vica novijih vremena – „toalet papir“ svakako nije
rekvizit iz istorije nego iz (na{e) dana{wice. Na -
suprot toj idili kada je poezija postojala u svako -
dnevici, i to u povla{}enom statusu, danas su „sti -
hovi potrebni samo praznikom“. ^italac tu zastane
zbuwen, jer mu se u~ini da „praznik“ nije opozicija
„povla{}enosti“, da to i nije promena statusa poe -
zije. Me|utim, uskoro se vidi da taj praznik nije
uspe{ni vrh socijalnog vremena poezije nego wen
socijalni rasap i nestanak (ili povratak) u pra poet -
sko (ili pretpoetsko) stawe kada su elementi prirode
jedine poetske ~iwenice: ki{a, sunce, vetar, grmqa -
vina. Tako, pesni~ki „zanat postade nepotreban / Deo
uputstva za upotrebu stvari / koje nikad upotrebiti
ne}u“.

Ova je pesma, dakle, svojevrsan dijahronijski
presek dru{tvene situacije poezije. Kakva god da je
ta situacija ranije bila, danas se ona svodi na ose -
}awe da je poezija nepotrebna, osim eventualno praz -
nikom, da se nekom zabavom za~ini jelo i pi}e. Ako
tu zabavnu ulogu ne uzmemo u obzir kao bitnu odred -
nicu poezije, mo`emo zakqu~iti da se poezija vra -
tila u prirodu, tamo gde je bila pre no {to je u{la u 
re~i i tako do{la u svet qudi.

Pesma „Poezija je rad“ nadovezuje se, {ire gle -
dano, na prethodnu. Ako je „Poezija nas gleda“ govo -
rila o vremenskom sledu promene situacije poezije,
onda „Poezija je rad“ opisuje trenutnu situaciju,
kako to izgleda kad do|e praznik pomenut u pret -
hodnoj pesmi. Kako prazniku i prili~i, dru{tvo je
veselo i pripito, pa u pijanom ~avrqawu neko uz -
gred, bez razloga, ubaci re~enicu: Poezija je rad. Od -
lepr{a ta re~enica iz razgovora, neprimetno kako
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je i do{la, {to je i logi~no kad se, u narednim sti -
hovima, pro~ita opis sastava dru{tva. Tu su uspe -
{ni qudi, nema nijednog gubitnika, klo{ara koji
bi razgovor o poeziji shvatio kao va`no `ivotno
pitawe pa zadro da tera mak na konac. Ti uspe{ni
qudi nisu, naravno, bulumenta neobrazovanih pri -
mi tivaca, znaju oni „poneki stih“, jedan }e ~ak,
izme|u dva zalogaja, da odrecituje „od kolevke pa do
groba...“ Zavr{na strofa pesme dodaje dva detaqa ko -
ja nisu prost nastavak opisa vesele atmosfere nego
neka vrsta komentara. Smrklo se i na okna su padali 
„odlomci gramatike“. To nije ona revolucionarna
„gramatika mog automatika“ koja bi situaciju u praz -
ni~noj prostoriji radikalno ra{~istila, nego vi -
{e tu`no podse}awe da je izvan prostorije u kojoj
tereven~i uspe{no dru{tvance postojao neki red,
pravila smisla koja vi{e ne vidimo u celini nego
samo u odlomcima. U drugom detaqu-komentaru po -
jav quje se „`ivi kip iz antike“ koji „blista“ „u dnu
sale, do kuhiwskog paravana“. Dakle, tu negde, za -
turena izme|u kuhiwe i stola na{ih uspeha, posto -
ji i pro{lost, i to ne bilo kakva, nego ona iz koje je
nikla evropska civilizacija. Mada wu niko ne pri -
me}uje, pridev „`ivi“ uz kip iz antike kao da su -
geri{e da je ta pro{lost `iva, blista puno}om, a da
je sala, sredi{te aktuelnog `ivota, sa i}em, pi}em,
ponekim prigodnim stihom i dru{tvenim uspesima
– gotovo prazan, ne}u re}i mrtav ambijent.

I sam naslov pesme „Poezija je rad“ ima samo
blagu ironi~nu vezu sa wenim sadr`ajem. Pesma
ni{ta ne govori ni o poeziji, ni o pesni~kom radu,
ali – indirektno, na pesni~ki na~in – mnogo kazuje
o ambijentu u kome poezija danas jeste.

U pesmi „Silazak Cigana na pijacu Bajloni ili
kom{ijska balada“ dat je tipi~an zubanovi}evski
ambijent na tipi~no zubanovi}evski na~in. Kom -
{iluk iz naslova ima, pored prenesenog, i bukvalno 
zna~ewe: ovaj pesnik je `ivot proveo na raznim
mestima oboda kruga oko Bajlonove pijace. U pesmi
je opisan silazak dva Ciganina – jedan s cigarom,
drugi s ogledalom na le|ima – na pijacu. Niz `ivo -
pisnih detaqa opisa silaska i same pijace zavr {a -
va se spu{tawem ogledala na tlo i {apatom, prvom
kupcu, na uvo: Poezija je od danas mrtva. Niz opisnih
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stihova, uobi~ajenih kod ovog pesnika, zavr{ava, iz -
nenada, jednim poeti~kim iskazom.

Poentu takve kompozicije ove pesme shvati }e -
mo tek ako pesmu uporedimo sa prethodnom – „Poezija
je rad“. Tamo su akteri pesme obrazovani ili bi tre -
balo da budu obrazovani qudi u ~ijem svetu se ose}a
obaveza da se pomiwe poezija, ~ak i da se pone{to
izrecituje, ali taj svet nikakve veze sa poezijom ne -
ma i ona u wemu op{te ne postoji. A ovde, akteri su
neobrazovani, ~ak i bukvalno nepismeni qudi, u ~i -
jem svetu nema ni izjava o poeziji, ni recitovawa kak -
vih-takvih stihova, ni ikakvog znawa o duhovnim
re lacijama `ivota – ti qudi, me|utim, imaju mnogo
dubqi odnos sa poezijom nego oni prethodno pome nu -
ti. Ne znaju ni{ta ni o poeziji, ni iz poezije, ali
znaju da je to ne{to stra{no va`no i da se s tim
ne~im va`nim de{ava ne{to stra{no va`no {to
iza ziva i opravdava izjavu koja je pandan onoj „Bog
je mrtav“. Ta izjava i nije toliko iznenadna kad se
pa`qivo pogleda tok pesme: nagove{tena je finom
igrom sa poeti~kim simbolom ogledala, koje je isto -
vremeno i stvarnost i slika stvarnosti, kao i sama
poezija. Izjava o smrti poezije daje se u trenutku
kad se to ogledalo, posle putovawa kroz svet, spu{ta 
na tlo, {to samu izjavu relativizuje i vodi u pravcu 
neke {ire poeti~ke rasprave.

Najzad, ~etvrta pesma, me|u izabranima za ovo
razmatrawe, „Poseta kafani gde se skupqaju gomile
pesnika a me|u wima i pesnikiwe“ donosi jo{ jedan 
miqe u kome se odvija sudbina poezije – dru{tvo
pes nika. Pesnici u kafani, „jedan ve} recituje“,
„kel ner u kasu“, prosipaju se re~i „izme|u ka{ika
i ~a{ica-zvukova“, „stih se mota oko `enskih kuko -
va“. Onima koji su bili u takvom ambijentu – a Zuba -
novi}eva i moja generacija je bila, ne znam kako je
danas, kad kafana prakti~no ni nema – nije ni po -
treban podrobniji opis. Tu se obrazovao „pesni~ki
proletarijat“. Smisao ovog opisa otkriva se na kra -
ju pesme: „Lirika – razapeta – na stolu, / zaudara, ko
nele~ena rana“. Mada su u dru{tvu sve sami pesni -
ci, mada tu ima, naizgled, pesni~ke egzaltacije i
bujica re~i, poezija je od svega toga odvojena, kao da
weno prisustvo nema uzro~nu vezu sa prisustvom pes -
nika. Ova pesma je svojevrsna ilustracija i produ -
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`etak pesme „Jednom re~i to je po mnogo ~emu izu -
zetna pesni~ka kwiga“.

Izgleda da bu~na grupa pesnika, bez obzira {to
je pesni~ki veoma egzaltirana, ima sa poezijom veze
gotovo isto koliko i ona, tako|e pretenciozna grupa 
uspe{nih „lekara, advokata...“ iz pesme „Poezija je
rad“. Isti oni koji su proizvo|a~i poezije u jednoj
situaciji, ve} u drugoj imaju veze sa poezijom koli -
ko i bilo ko drugi. Mada, ovako postavqena, pesma
li~i na kritiku, ona je u stvari himna su{tini
poe zije kao opozitu wenoj socijalnoj banalizaciji
svake vrste.

Ovaj prikaz ~etiri Zubanovi}eve pesme o poe -
ziji pokazuje da one ne govore o u`im pitawima poe -
tike – o pitawima zanata, na~ina nastanka pesme –
nego o pitawima statusa, ~ak bih rekao sudbine poe -
zije. Kao da se dana{wi srpski pesnici odvajaju od
pitawa kojima su se bavili wihovi neposredni mo -
dernisti~ki prethodnici, a i oni sami, tokom ve}eg 
dela dvadesetog veka. Kao da ose}aju da se poeti~ki
razgovori i poeti~ki stihovi ne mogu baviti samo
za~koqicama forme, uroweni u (katkad hermeti~no) 
samorazumevawe i samodopadawe. Pesnici kao da ose -
}aju da pitawe nije vi{e samo „kako“ do poezije, ne -
go i „{ta“ sa wom, „gde“ je weno mesto, „kuda“ ide do -
ba. Pesnici ponovo, ali ne na isti na~in i ne u is -
tom kontekstu kao ranije, moraju da uzmu u obzir
{ire okru`ewe u kojem se nalaze, da uzmu u obzir
dru{tvenu dimenziju situacije poezije, pa, narav no, i 
pesnika, koja (situacija) pomalo li~i na sudbinsku.

Slobodan Zubanovi} je, o~igledno, jedan od pes -
nika koji to imaju na umu.
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Vasa Pavkovi}

SLOBODAN ZUBANOVI]
KAO PESNIK (BEO)GRADA
(Fragmenti)

1.

Ne znam koliko puta sam pisao o Slobodanu Zu -
banovi}u. Se}am se, naime, da sam pisao o pesniku, o
wegovim kwigama i o wegovim pojedinim pesmama.
Raznim povodima. Uvek tra`e}i ~vr{}u stajnu ta~ku. 
Prostor ~itala~kog (ili ako ba{ insistirate: kri -
ti~kog) uvi|awa i naslu}ivawa. Nekad su to bile
pojedina~ne re~i, pesnikove, nekada sintagme, dru -
gi put stihovi ili celi katreni. Ili sam putovao
kroz celinu realizovane zamisli pojedine pesme.
Razja{wavao i zamu}ivao – voleo bih da je pesniku
uvek kao i meni bilo interesantno.

2.

Uvek sam pisao o Slobodanu Zubanovi}u kao pes -
niku (vele)grada. Ali nisam gubio iz vida da je on u
velikoj meri i pesnik gradskog ruba, same gradske
ivice, mesta gde grad ~ili prqaju}i prirodu. Tako -
|e, Zubanovi} je, kada sa gleda unazad, tokom 35 go -
dina, i pesnik prirode, odnosno prirodnog krajoli -
ka. Sa nekim drugim pesnicima, rekao bih, deli tu
dvostruku pasiju. Pre svih sa Borom Radovi}em, Mi -
roslavom Maksimovi}em, Milo{em Komadinom, Ne -
nadom Milo{evi}em... I ne slu~ajno, i mo`da zbog
ta dva opevana sveta, kod svih ovih pesnika se neo -
veristi~ki elementi me{aju sa neoliri~arskim, na 
svetlom tragu na{e lirske tradicije 20. veka. Da -
kle od Raki}a i ]ur~ina... I od Disa i Panduro vi -
}a, naravno. Pa do Rai~kovi}a i Ivana V. Lali}a...
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3.

I mislim da je va`no re}i, Slobodan Zubanovi} 
je krenuo iz intimnog prostora stana. Naslov Kupa -
tilo, ~ija se poeti~ka provokacija ose}a i danas,
su{ti je znak za to. I u narednim pesni~kim zbir -
kama, vazda projektno realizovanim, Zubanovi} se
plodno motivaciono kolebao izme|u najintimnijeg
prostora sobe i stana, odnosno dvori{ta i stepeni -
{ta, a onda izlazio na ulicu i trgove, u kojima smo
katkad, sa signalom u naslovu pojedinih pesama, mo -
gli da prepoznajemo i konkretne delove starog Beo -
grada. I kad je pevao o gradu, Zubanovi} je imao u
vidu stan i sobu, ali tako|e i kada je govorio o ka -
kvoj kamernoj situaciji, on ju je korelirao sa odsut -
no-prisutnim gradom u kojem se ku}a odnosno zgrada
nalazi. I u woj stan.

4.

U Kupatilu je, dakle, grad poredbena korela ci -
ja u pesmama o intimnim prostorima li~nog i poro -
di~nog `ivota. Sasvim nedvosmisleno, izbor pesama 
iz Kupatila u kwizi Kad budem ima 64 godine, ot -
po ~iwe pesmom u kojoj su i stihovi:

Dragoceno sam razli~it od spoqnog
sveta (Kupatilo je akvarijum!) 

– ~ije zna~ewe kao da tek sada, posle petnaest pesni -
kovih kwiga raznovrsnih `anrova, dobija na snazi.
Jer nadaqe, pesnik }e produ`iti re~ima:

Intimna samo}a, lepr{avi pe{kiri,
vla`na ti{ina spu{ta se u um...

Smem da ka`em da je u Kupatilu pesnik zago -
vor nik intime. Nadam se da i vi mislite ili ose }a -
te da je tako. I tek u posledwoj pesmi iz ovog izbora, 
Iznenada ponovo Simonida, pesnik }e pevati o otvo -
renom gradskom prostoru i urbanoj, pomalo glamu -
roz noj sceni:

Sedimo u zelenoj ba{ti.
Manekeni nude kompletno leto...
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5.

Ta kolebqivost na relaciji distribucije pes -
nikovog interesovawa soba : grad produ`i}e se i u
kwigama Iz zaostav{tine i Doma}i duh. U „Prvoj
pesmi“, Zubanovi} }e namerno posegnuti za tauto lo -
gijom:

Po udaqenim gradovima, gradovi su udaqeni,

u jednom dosta {irokom zahvatu predela, poigra va -
ju}i se ironijski.

Pa i kada se „seti“ grada, on }e ga za~as pove za -
ti sa u tom trenutku najbitnijim prostorom stana,
od nosno sobe. U pesmi „Sino}“ zatamwewe te~e po
prin cipu:

– kasno, do{li su ro|aci:
kada gradski mesec ve}
i{etao je...

da bi se potom hitro prebacio u prostor stana i do -
{ao do sebe kao lirskog subjekta, koji promi{qa ne -
dostatak onog stiha koji bi „ne ve}i od mrvice sa
stola“ bio dovoqan za naum i opravdawe pesme.

6.

Mada bi na prvi pogled neko mogao pomisliti
da }e naslovna oznaka „Re porter“ odvesti pesnika na
gradske ulice, na trgove i u parkove, to se nije de -
silo. „Re porter“ se ispod „naslova i podnaslova“ ru -
brika, koje su imitovale novinski model saop{ta -
vawa, bavio odnosom poezije i istorije, uloga jedne i 
druge u `ivotu pojedinca i trajawu naroda. ^ak i
kada se u pesmi s naslovom „Silazak Cigana na pi -
jacu Bajloni ili kom{ijska balada“ pozabavio jed -
nom veristi~kom gradskom scenom, pesnik je to u~i -
nio samo da bi u (fantasti~koj) poenti jedan od Ci -
gana nosa~a ogledala rekao kupcu:

Poezija je od danas mrtva. 

Izostao je grad, za ra~un uspostavqawa razmi {qa -
wa o poeziji kao bitnom smisaonom ciqu peva wa u
kwizi.
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7.

O pesnikovom odnosu prema fenomenu grada, u
tom trenutku i kwizi Strategija lirike, mo`da
najboqe svedo~e stihovi tre}eg katrena pesme „Na
pravi na~in ~itam“:

I sva (gradska) znamewa se lome
u staklenom pogledu mom – ...

Treba obratiti pa`wu na to da je re~ „gradska“ stav -
qena u zagrade, kao da ozna~ava kolebqiv odnos au -
tora prema gradu u kwizi. Istine radi, treba re}i
da se ova pesma docnije razvija u ontolo{ki slo`e -
nijem pravcu, ali ipak verujem, iz konteksta izva -
|eni stihovi mogu se upotrebiti i u ovakvom tuma -
~ewu. Strategija lirike je bitna kwiga, u ovakvom
pogledu na stawe stvari, jer se pesnikov odnos prema 
gradu stabilizuje. U~e}i stalno iznova jezik odre -
|enog pesni~kog projekta, Zubanovi} je pisao o pe -
rionici „Kompresor“, o snimku dimwaka toplane
po red reke, o ciglani na kraju grada, o kafani „Kod
glumca“, ali su u pojedinim pesmama ulice i {ine,
fasade i krovovi privla~ili wegove poglede i vezi -
vale pesni~ke ideje. Prisutna periferi~nost sim -
bola grada vodila ga je prirodno i ka prirodnom
krajoliku, te u ovoj kwizi ~itamo i pesme „Prema
Carskoj bari“ i „Di van je ki}eni Srem“. Dodao bih
da odli~na pesni~ka kwiga Sarkofag, koja je obele -
`ila pesnikov uspon na kraju pro{log veka, ostaje u 
tom tematsko-simboli~kom krugu, produbquju}i re -
fleksivne vrednosti Zubanovi}eve lirike.

8.

Svakako je Save as, u ovom ~asu posledwa ori -
ginalna Zubanovi}eva kwiga, momenat u kojem je on
najdirektnije posegnuo za `ivotnim prostorom u ko -
jem je proveo mnoge godine, putuju}i ka dobu koje se
krije iza bitlsovske oznake Kad budem ima 64 godi -
ne. Pa pesma „Asfaltna baza“ kre}e od stiha: „Malo
podaqe od savskog pristani{ta“, u „Golubijem nauku“ 
pesnik se kre}e „Izme|u zidova biblioteke gradske / 
i zgrade poznate kao Sanu“, a peva}e i o „Jabla no vi -
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ma u Dunavskoj“, o „No}i na Jaliji“... Te pesme, kao
i one u kojima se ne pomiwu direktno beogradske
adrese, ali se prostor grada obuhvata i ~itaocu pred -
stavqa skoro svakim stihom, recimo u „Zimskom
katrenu“ ili „Uli~nom katrenu“, dodiruju se sa pes -
mama koje se bave autopoeti~kim pitawima. Najoz -
biqnije do sada, u delu pesnika koji je od Kupatila
ponekad, kad je bio mla|i, vi{e okrzavao iste pro -
blema, a sada im se posve}uje sa teretom svih umet -
ni~kih i `ivotnih iskustava. Rekao bih da pesme o
gradu i pesme o pesmama i poetici, jedne drugima
ulivaju ton ozbiqnosti i da se ovako izme{ane i
pro`ete sli~nim emocijama, i jedne i druge ~ine
nezaobilaznim pesni~kim radovima, visokom poezi -
jom savremenog doba.

9.

U intervjuu s Danicom Ota{evi}, datom kada je
postao dobitnik nagrade „Disovog prole}a“, Slobo -
dan Zubanovi} je poku{ao da situira va`ne rane iz -
vore vlastitog okretawa pesni{tvu, kao autorskoj
mogu}nosti. Mislim da su te re~i vrlo bitne. Ka`e
Zubanovi}: „Naime, poku{a}u da vidim sebe, na pro -
zoru zgrade u Palmoti}evoj ulici, u trenutku dok u
kamion utovaruju kov~eg moje babe po ocu, da bi ga
odvezli na grobqe u Obrenovcu. Ima tome vi{e od
pola veka, Ja, me|utim, ne vidim qude, vidim samo
zelenu ciradu i tamni kov~eg, koji jednim delom
viri ispod we.“

[ta `elim da ka`em? Isto {to i pesnik. 
Tako se, preko predmeta pesni~ki vidi `ivo na

daqinu, u oba smera.

70



Mileta A}imovi} Ivkov

@IVOT I VEZE
Svakodnevna metafizika u poeziji
Slobodana Zubanovi}a

Lirski glas Slobodana Zubanovi}a postojano je
izgra|en na tematizovawu prizora iz neposrednog,
empirijskog okru`ewa; iz svakodnevice. Zbog toga
lirski subjekt u wegovim pesni~kim tekstovima ~e -
sto postaje bi}e koje je neposredno primaknuto i
uroweno u mnogobrojne ̀ ivotne sadr`aje. Po tom iz -
razitom svojstvu on se, delimi~no, stvarala~ki pri -
bli`ava i dodiruje sa poezijom i poetikom pesnika
one savremene izra`ajno-stilske orijentacije koju,
naj~e{}e, nazivamo (neo)verizam. Mada prili~no ~e -
sto i uo~qivo ovaj pesnik poetski opis modeluje na
taj na~in da se od ~isto veristi~kog poeti~kog kon -
cepta primetno distancira. I to na taj na~in {to se 
wegov lirski opis prebacuje u onu sferu koja podra -
zumeva izvesnu odmaknutost od ~isto mimeti~ki shva -
}enog stvarala~kog koncepta. Na taj na~in brojni
motivi za~udnog i tajnovitog uvedeni u tekstove we -
govih pesama, ~itaoca uvode u onaj prostor koji lir -
skom subjektu omogu}ava da govori o pojavama i pri -
zorima koji su vidni i karakteristi~ni za jedno
vre me i wegov dru{tveno-socijalni kontekst, ali,
istovremeno, u ne{to mawoj meri, i o onim pojavama
i ~iwenicama koje je mogu}e nazvati metafizi~kim.

Izabrano stvarala~ko opredeqewe da se stiho -
vano oblikuju slike stvarnosti, uticalo je da ta~ka
gledi{ta u wegovim pesmama vezanog stiha bude po -
stavqena tako da ~italac uo~i kako se lirski u sub -
jekt u wima ogla{ava iz ni`eg, doweg rakursa. Sa
dna postojawa: ulica, trgova, skverova, parkova, tram -
vajskih stanica, pristani{ta, keja; iz i ispred dor -
}olskog diskonta. Odnosno, iz one perspektive iz
koje postaje mogu}no da se lak{e i direktnije uo~e
ritmovi i mene ur bane svakodnevice u kojoj se ne opa -
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`a i u pesni~ki opis ne prevodi samo „meha ni~ki
`ivot“, nego mestimice i to kako „Miris kwi`ev -
nosti okolo vowa.“ Upravo zbog tog dodirivawa, po -
vezivawa najelementarnijih materijalnih empirij -
skih pojedinosti i onih fenomena koji ih nadilaze, 
odnosno transcendiraju, postaje mogu}e da se u pes -
mama ovog pesnika, „usred vavilonske gomile“, pro -
javi i glas epifanijskog uvida u kompleksnost (i
tragi~nost) ~ovekove egzistencije. Zbog toga je ton
setne skepse i melanholije postao dominantan u ve -
}ini wegovih pesama, posebno novijih. A one su iz -
gra|ene kao svojevrsna lirska hronika, koja ne samo
da slika i bele`i prizore iz neposredne stvarnosti 
nego im, ~esto, kriti~ki anga`ovano i jetko ironi -
~no replicira.

Sa izmenom lika i obli~ja svakodnevice mewao
se i Zubanovi}ev poetski opis. U wega je on po~eo da
unosi i novo sadr`insko, zapravo jezi~ko-slikovno
gradivo. A ono je, pak, posredno i reprezentativno
predstavqalo vreme i prilike koje su se u wegovim
stihovima premodelovano, ali veoma uverqivo, sli -
kale. Iz tog razloga su u tematsku osnovu wegovih
pesama u kwizi Save as uvo|eni i osobeni sintak -
si~ki i retori~ki sklopovi, izrazi i lekseme. Naj -
pre oni koji dolaze iz domena tzv. virtuelne civi -
lizacije; iz sveta kompjutera. Ali su i oni u wego -
vom stvarala~kom postupku podvrgavani osobenom
melanholi~no-ironi~nom tretmanu. Zbog toga je i
postalo mogu}e da u svetu wegovih novijih pesama
predstavqeni `ivot i postaje „iluzija“ koju, najin -
tenzivnije, podsti~e „to svetluvaco bi}e“ kompju -
terskog ekrana. Ono je postalo motivisana podloga
na kojoj su oblikovane sasvim „nove slike“ i novi
smisaoni acenti. 

Sve to pokazuje kako je Zubanovi}eva poezija
izgra|ena kao veoma slo`en lirski govor koji u sebe 
naporedo ukqu~uje slike, prizore i znakove jednog
vremena, ali i koji intertekstovno, kroz slo`eni
sklop citata i reminiscencija, aktivira brojne ve -
ze sa drugim pesni~kim tekstovima i tekstovima i
vrednostima kulture uop{te. Wihova je funkcija
usmerena ka izgra|ivawu posebne ta~ke gledi{ta iz 
koje je, tako|e, okom i glasom pesni~kog subjekta mo -
gu}e posmatrati i komentarisati prizore opservi -
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rane stvarnosti. Posebno onaj wen vid u kome je jasno
uo~qivo paradigmati~no sni`avawe esteti~kih i
eti~kih kriterijuma i, sa wim u vezi, potiskivawe
vrednosti i zna~aja umetnosti poetskog govora. We -
govu prirodu, oblik, smisao i nezavidnu savremenu
sudbinu Zubanovi}, jednako zainteresovano i samo -
svesno, uzima za predmet svog mi{qewa i pevawa.
[to sve, jo{ jednom, pozudano svedo~i o tome kako u
svoj opis ovaj pesnik unosi karakteristi~ne slike
stvarnosti i podsticajne i produktivne kultur no -
istorijske asocijacije. Ali i indikativne naznake
zbivawa u unutarwem svetu/bi}u pesni~kog subjekta
koji je, ~esto, postavqen u tematsko sredi{te pesme.

U kwizi wegovog pesni~kog izbora Sarkofag
(1998), postalo je sasvim jasno da je grad dominantna
i naj`ivqa pozornica ~iji se svakodnevni prizori, 
konzistentno, treansponuju u poetski govor. Ali je,
istovremeno, u starim i novim pesmama te kwige po -
stalo o~igledno da se u wima oblikuje jedna domi -
nant na ta~ka gledi{ta koja ukazuje na samosvesnu
spoznaju da poezija ne mo`e promeniti ni popra vi -
ti svet. Bez obzira na samouveren iskaz pesni~kog
subjekta u pesmi „Pijewe vode“: „Svet – mewam – da -
bo me“, ta izabrana ta~ka gledi{ta intonirana je
izrazio melanholi~no. I upravo je u tom skladnom
spoju elemenata verizma u stvarala~kom postupku i
melanholije u tonu pesama, sadr`ano diferen cijal -
no jedinstvo razlike wegovog poetskog pisma u kome 
se, naizgled optimisti~no i obuhvatno, grli „sve
{to pod slova do|e“. Na takvo ambivalentno stvara -
la~ko opredeqewe karakteristi~no ukazuje i iskaz: 
„Dragoceno sam razli~it od spoqnog / sveta“, iz
wegove prve pesni~ke kwige, Kupatila (1973). 

I dok je u tekstovima wegovih ranijih pesni -
~kih kwiga, Iz zaostav{tine (1982) i Doma}i duh
(1983), vidan plodonosan stvarala~ki udeo ironi -
~nog lirizma, u kwizi Re porter (1986) postalo je
o~igledno da Zubanovi} svoj poetski opis po~iwe
prete`nije da oblikuje kao poetski izve{taj o za -
te~enoj urbanoj stvarnosti. Wegove pesme tako su po -
stale osoben katalog prizora jednog vremena. Zbog
toga je u wima naro~ito pa`qivo izgra|ivan refe -
ren cijalni, predmetni plan. Kao {to je i, paralel -
no, ulagan veliki stvarala~ki trud na o~u|avaju}em 
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raskrivawu mimeti~kog opisa latentnim poetizo -
va wem sasvim li~nih, privatnih momenata. Sve je to 
omogu}ilo da Zubanovi}eve pesme, na sasvim konkre -
tan na~in, postanu transformisane – pomerene i is -
ko{ene – slike pojavne stvarnosti, ali i, kroz anga -
`ovani, polemi~ki i ironi~ni ton, karakteristi~na, 
depatetizovana i demistifikovana slika duha i sve ta 
poezije. Na taj na~in je i postalo mogu}e da Zuba -
novi}ev poetski govor uzme na sebe oblik i lik svo -
jevrsne lirsko-ironijske hronike, ali i invektiv -
nog komentara savremenosti. Posebno onih sitnih
pojedinosti svakodnevnog `ivota, kao u pesmi „Zgra -
da br. XII“, u ~ijem se drugom distihu ka`e: „Jer –
`ivot je wen, / Prepun detaqa – kona~i{ta.“ I ti
urbani „detaqi“ postaju predmet pesme. Utkivaju se
preoblikovano u svojevrstan lirski dokument, za
koji u pesmi „Razmena poruka“ govorni subjekt apo -
dikti~ki (autopoeti~ki) ka`e: „Moj dokument, osta }e 
matafora: / Sunce u oknu – okna nema.“

Okolnost da u tako koncipiranoj poetskoj slici, 
na na~in mi nus postupka, „okna nema“, ukazuje na
pesnikovo stvarala~ko nastojawe da se elementi za -
hva}eni iz stvarnog `ivota u poetski iskaz ne pre -
vode doslovno. Zubanovi}eva pesma nije plo{ni opis /
sli ka neposredne stvarnosti. Ona jeste wena naro -
~ito smisaono organizovana slika, ali tako da se
elementi predmetnog sveta u woj stvarala~ki one -
obi ~avaju – ukqu~uju u izgradwu jednog vi{estruko
simboli~ki kodiranog zna~ewa, koje kod ~itaoca tre -
ba da proizvede naro~it utisak. Najpre aktivnu svest
o ambivalentnoj prirodi stvarnosti koja se uka zuje
~ovekovom oku i duhu. Stvarnosti u kojoj weni po -
javni vidovi samo naoko odnose prevagu nad drugim
nevidelnim vidovima i koji, prete`no, us me ravaju
~ovekovu egzistenciju. Da je to neupitna ~iwenica
u wegovom pesni~kom svetu, ~italac mo`e da uo~i u
onim pesmama u kojima se lirskom sub jektu ukazuju
epifanijski problesci ili jezovita, metafizi~ka
objava demonskog, kao u pesmi „Tramvaj zvani dvoj -
ka“. Zubanovi}eva poezija je govor ukr{te nih pla -
nova.

^etvorokatrenska pesma „Tramvaj zvani dvoj -
ka“ zapo~iwe decidnim iskazom govornog subjekta:
„Si|oh nizbrdo, ulicom do kraja, / da uzmem prevoz
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slede}i, / pred ve~e“. U tom jednostavnom opisu uobi -
~ajene dnevne radwe, pesnik je izgradio podlogu na
koju je postavio nekoliko semati~ki i simboli~ki
suprotstavqenih motiva. Silaze}i ulicom lirski
subjekt, mimogred, opa`a: „sa oglas-panoa / jedan lik 
gledao me prete}i“. Tako je na toj {iroko zahva}enoj 
osnovi Zubanovi} proizveo slo`en semanti~ki kon -
trast izme|u zna~aja uobi~ajene radwe koja se, a to je 
ve} naznaka misti~nog, odvija „pred ve~e“ i ~iwe -
nice da ga je sa panoa jedan lik gledao „prete}i“ –
{to je reprezentativni znak vremena inverzno po -
me renih vrednosti. 

U ovom su se katrenu ukrstile tri zna~ewske
konkretizacije iz kojih mogu da se, pouzdano i re -
prezentativno, i{~itaju i neke odlike Zubano vi }e -
ve licentia po eti ca. Prva od wih ukazuje na stvar -
nosnu zasnovanost predmetnog sveta ve}ine wegovih
pesama. Druga na pro{irivawe zna~ewskog poqa ove 
pesme u pravcu izgradwe utiska tajnovitog, misti -
~nog i metafizi~kog, dok je tre}a posve}ena posred -
nom predstavqawu globalnijih likova i obli~ja jed -
nog vremena u kome se, na plakatima, indikativno i
ne bez blage ironije, nazna~uje wegov invertovan
dru {tveno-politi~ki sadr`aj. 

Na tako oblikovanoj podlozi postalo je mogu}e
da se opis atmosfere u pesmi daqe razvija u pravcu
intenzivirawa udela tajnovitog i fantazijski za -
~udnog: „Ne be{e nikog; najti{e zvuke / raznosio je
po {inama vetar, / zivkaju}i ve~nost na trenutke.“
Sam predstavqeni prizor i wegov prostorni okvir
nas postojano pripremaju na susret sa onostranim. A 
s obzirom na ~iwenicu da svaka uspela pesma mora
biti naro~ito komponovana, u slo`enoj strukturi
ove pesme, na wenoj polovini, izveden je upe~atqiv
simboli~ko-semanti~ki prelom. Na wega naro~ito
ukazuje aktivirawe lekseme „ve~nost“, sa wenim sa -
dr`ajnim asocijativno-simboli~kim sklopom koji
je, tako|e, integrisan u wen verbalni niz. 

Po{av{i, uobi~ajeno, u vo`wu tramvajem, go -
vor ni subjekt se, u skoro gotskoj, sumra~noj atmo -
sferi iznenadne gradske samo}e i ti{ine, kroz koju
samo „najti{e zvuke / raznosio je po {inama vetar“,
prenuo i, zbog iznenadnog susreta sa neuobi~ajenom
situacijom koja je u wemu podstakla dubinsku aso -
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ci jaciju i pomisao na „ve~nost“, bitno preusmerio
sopstvene, svakodnevne, misli i postupke. A to je od -
redilo i naro~itu intonaciju ove neobi~ne, a odli -
~ne Zubanovi}eve pesme koja je kazana iz perspek -
tive individualnog svedo~ewa.

U tom svakako posebnom ~asu pesni~ki subjekt,
slede}i asocijativnu pomisao izazvanu ukazawem,
obznawuje kako se taj prizor sa svojim prostornim
okvirom urezao u wegov mentalni, duhovni i psiho -
-emo tivni sklop, odnosno du{evno stawe, ali i ka -
ko je on transponovan u konkretni verbalno-sli kov -
ni niz – pesmu. Simptomati~no i smisono veoma bre -
menito, pri tom, ukazuju}i na uzroke i posebnost tog 
duboko li~nog (samo)spoznajnog prenu}a, govorni
sub jekt rezonerski isti~e: „Zbog ~ega sam u no}i
spreman / da nekud odem makar na tren.“ Spreman je
da se, zapravo, odmakne od gradskog splina u susret
nekom sadr`ajnijem vidu egzistencije koja opsto ja -
va na ne~em smislenijem, uzvi{enijem – tran scen -
dent nom. Onom naro~itom skupu nematerijalnih vred -
nosti koje svakodnevni, samo}om i uhodanom pri -
zemno{}u jednako ispuwen gradski `ivot obuhvatno
nadilaze. Zbog toga se pogled lirskog subjekta u Zu -
banovi}evim pesni~kim tekstovima i vezuje za one
sadr`aje ~ija priroda nije iskqu~ivo tvarna, pred -
metna. Elementi tog tematskog gradiva ugra|eni su u 
znatan broj wegovih pesama, poput „Pohvale plas ti -
ci“, „Ba{te, pepela“ i sl. I oni im, ~esto, obez be -
|uju svojstvo metafizi~kog obasjawa i objave „tajne“ 
onostranog koje, jednako, u~estvuju u motivskom, sa -
dr`inskom i zna~ewskom sklopu ove vi{eglasne,
senkom melanholi~ne spoznaje trajno ozna~ene poe -
zije.

 A upravo se to „onostrano“ ogla{ava u zavr -
{nim stihovima pesme „Tramvaj zvani dvojka“. Os -
ve{}uju}i i preispituju}i vi|eno govorni subjekt
se pita: „Mo`da sam postao samo plen // navike o
pro meni i wenoj mo}i.“ ^ime, zapravo, ukazuje na
dvostruku prirodu svog urbanog trajawa koje je, jed -
nim delom, obele`eno „navikama“ – „mehani~kim `i -
votom“, kako ka`e u naoko veristi~koj pesmi „Pe rio -
nica ‚Kompresor’“, a drugim delom metafizi ~kim i
ma{tenskim sadr`ajima. A oni, mada nisu toliko
o~igledni, tako|e intenzivno uti~u na `ivot poje -
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dinca u gradu koji se, u pesmi „U desnom uglu“, u
o~ima i svesti pesni~kog subjekta, oneobi~eno uka -
zuje kao „gomila posivelih do mina“. Zbog toga mo`e
da se razume kako i koliko, na podlozi oblikovanoj
kao pozornica na kojoj je vetar zivkao „ve~nost na
trenutke“ i na kojoj su jezovito {kripnula vrata „na
kraj sveta“, pometeni govorni subjekt inten ziv no
pro`ivqava uvid da: „Upla{en beskraj sevnu niz
{ine“. 

U tom personifikovanom iskazu, u samoj zavr -
{nici pesme, sadr`ana je wena zna~ewska i poeti -
~ka summa. Sev onostranog koji se govornom subjektu
u epifanijskim problesku ukazao: „Za wim pre strav -
qen utekoh hitro / ne do~ekav{i tramvaj iz daqi -
ne“. Time se pokazalo koliko Slobodan Zubanovi}
priqe`no izgra|uje svaki strukturni seg ment svog
pesni~kog teksta. Kao i da wegov, naoko unifikovan 
pesni~ki svet, nije jednodimenzionalan. Te da on
nije samo sekretar traju}e stvarnosti i plo{ni lir -
ski hroni~ar svakodnevice ve}, mnogo vi{e od toga,
da je on pesnik u ~ijim se tekstovima ambivalent -
nost sveta i `ivota, poredovano i reprezentativno,
ukazuje kao efektna poetizovana slika pomno`ena
epifanijskim i metafizi~kim problescima, koli -
ko i ironijskim depatetizuju}im otklonima.

Sama okolnost da, u pojedinim pesmama, neki
sadr`inski elementi preuzeti iz empirijske stvar -
nosti odnose prevagu i usmeravaju wihov ukupni
smisao, samo pokazuje wegovu izvornu stvarala~ku
nameru – da bude lirski svedok i zainteresovani ko -
mentator jednog vremena. Zbog toga pomiwana pesma
„Perionica ‚Kompresor’“, mo`e da bude vaqan pri -
mer na kome se da uo~iti udeo mimeti~kog, odnosno
veristi~kog tretmana verbalne/slikovne gra|e u we -
govom precizno vo|enom stvarala~kom postupku. Ali
u kome mo`e da se uo~i i samosvesna stvarala~ka
namera da se predmet pesme ironijskom invektivom,
komentarom, ili nekim drugim, sli~nim stilskim
sredstvom, odmakne od svoje mimeti~ke osnove. 

U wenom prvom katrenu, a katreni su izabrani
oblik Zubanovi}evog lirskog govora, predo~ava se,
opet dvoplanski organizovana, karakteristi~na sli -
ka svakodnevnog ritma gradskog `ivota: „Kolona tu -
twi – dok se para / benzina mota okolo zdawa“. Tak -
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vu, moglo bi se, ne bez ironije, re}i, idili~nu gradsku
sliku, unekoliko relativizuje jedan naoko neopa -
`iv detaq: „iz kontejnera dim se pomaqa / tajno –
bez opravdawa.“ Pridev „tajno“ opet, kao naznaka, uka -
zuje na postojano prisustvo elemenata onostranog u
Zubanovi}evoj lirskoj projekciji stvarnosti. Dok
sam komentar: „bez opravdawa“, mo`e da uka`e na
ograni~en na~in svakodnevnih iznala`ewa urzo~no -
-posledi~nih opravdawa za `ivotni redosled stva -
ri, doga|aja, postupaka i time, tako|e, zna~ewski
plan iskaza preusmeri ka metafizi~koj dimenziji
za koju previ{e ne vrede racionalna opravdawa, bu -
du}i da je ona zasnovana na ne~emu {to pesni~kom
subjektu ostaje nesaznajno.

Me|utim, u ovoj je pesmi Zubanovi}, na podlozi
slike uobi~ajenog gradskog `ivota, u me|usobni od -
nos doveo nekoliko motiva. Najpre je, u drugom ka -
trenu, aktivirao tipi~no modernisti~ki motiv/fe -
nomen stvarala~ke samosvesti u okvirima slike/pri -
zora koji ukazuje na kauzalni odnos poezije i `ivota.
A u wemu poetski subjekt, dociraju}i, ukazuje na
pravac i su{tinu saznawa o tom odnosu; toj vezi ko -
ju nastoji da na odre|en na~in demistifikuje: „]u -
ti – neka te ne ~udi / mehani~ki `ivot {to kipti: /
zna}e{ – {ta stihu nudi / gustina motornog uqa.“
Da bi u slede}em, zavr{nom katrenu efektno pre us -
merio smisaoni ton i, posledi~no, ~itao~evu per -
cep ciju. Na taj na~in {to je to sinestezijsko sazna -
we do kog se do{lo „otkrivaju}i istinu“, depate -
tizovao, detronizovao i ironi~no, skoro groteskno,
osen~io i vrednosno snizio: „Ko okean – barice – tu
drhte / otkrivaju}i istinu – (dawu)“ – jer no} je vre -
me u kome se iskazuju oni „drugi“ nesaznajni sadr -
`aji – „ o onima {to na to~kovima / klize ka miro -
pomazawu.“ U tom postupku grotesknog sni`avawa,
vidna je pesnikova potreba da wegov poetski opis
svakodnevnih prizora ne bude iskqu~ivo reali zo -
van kao plo{no priawawe za predmet. Da ne bude
lirsko-deskriptivna slika – kopija vi|enog i zate -
~enog. 

Bez obzira na ~iwenicu da su mnogi wegovi sti -
hovi obremeweni naturalisti~kim opisima; da se u
wima pojavquje „ulica prqava do sr`i“, ili da su
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neki iskazi sasvim otvoreni i direktni: „Sit se na -
gledah bede i neda}a“ – ~itala~ki i interpre ta tiv -
ni zakqu~ak da je Slovodan Zubanovi} doktrinarni
zato~nik lirskog verizma ne mo`e biti sasvim os -
novan i pouzdan. Mada biva da u wegovim pesmama
„svaki detaq prelazi u sliku“, ali je ta „slika“
najmawe dvostuko kodirana. Ona je lirska slika sa
duplim dnom. Jedan od nivoa tog polivalentnog,
strukturnog i semanti~nog wenog ustrojstva, sva ka -
ko je opredeqen samosvesnim stvarala~kim odstupa -
wem od mimeti~kog koncepta, za ra~un kreirawa
atmosfre za~unog i tajanstvenog u slikawu napetog
odnosa izme|u poezije i `ivota. Kao {to je, istovre -
meno, slikawe tog odnosa nastojao da realizuje sa
zasebne ironi~no-groteskne ta~ke gledi{ta. Po to -
me je u tekstovima wegovih pesama vidna odmaknu -
tost od ~isto mimeti~kog, odnosno veristi~kog na -
~ina gradwe poetskog opisa. To pokazuju i stihovi
iz wegove posledwe objavqene kwige, Save as, u kojoj
se pojavquju „nove slike“ koje, nedvojbeno, navode na 
zakqu~ak da je „`ivot iluzija“. I da zbog toga we -
govo lirsko opisivawe vaqa da se onda naro~ito iz -
vede.

Jedna od posebnosti Zubanovi}evog pesni~kog
po stupka sadr`ana je i u kori{}ewu skrivenih i
otvorenih citata. Uop{te, u aktivirawu razi~itih
intertekstovnih veza. Dug je niz pesnika ~iji su is -
kazi i stihovi, sa razli~itom motivacijom i na raz -
li~ite na~ine, ugra|eni u sadr`insku osnovu poje -
dinih tekstova ovog pesnika. Wega ~ine: Vojislav
Ili}. Tin Ujevi}, Milo{ Crwanski, Vladislav Pet -
kovi} Dis, Du{an Vasiqev, Jovan Du~i}, Branko
Miqkovi}, Danilo Ki{, Ra{a Livada, Borislav Ra -
dovi}, Du{ko Novakovi} i dr. Zubanovi}eve stvara -
la~ke „veze“ nisu u wegovim tekstovima uspostav qa -
ne samo sa slikama ̀ ivota, ve} i sa wegovim repre zen -
tativnim tragovima u tekstovima odabranih pesnika
modernisti~kog usmerewa. Dakle, on je samosvesno
izgra|ivao sopstvene pesni~ke tekstove uz aktivni
podstrek raznovrsnih intertekstovnih veza. 

Takva stvarala~ka orijentacija koja je karak -
te risti~no obele`ila (i izdvojila) Zubanovi}ev ob -
razac lirskog govora koji podrazumeva odgovaraju}i 
kontekst, naro~ito je vidna u aktivirawu stihova
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Ezre Paunda u podtekstu jedne du`e wegove pesme. To 
je desetodelna pesma „Inventar ^ernobila“. U we -
nim se katrenima, „u op{toj zebwi“, peva globalna
inverzija bazi~nih vrednosti izazvana poznatim
nesre}nim doga|ajem. Zbog katastrofalnog ishoda
~ernobilskog nuklearnog akcidenta: „zahvaquju}i
novom bogu (...) po udaqenim selima postade normal -
no / da krava li`e tele sa {est nogu“.

Na osnovi koju je oblikovalo takvo slikawe tra -
gi~ne inverzije, u zavr{nom segmentu pesme, u alu -
ziji na televizijsko oblikovawe stvarnosti i pre -
no{ewe objektivih istina kojima se, uglavnom, pri -
stupa bez previ{e upitanosti i sumwe, poetski
subjekt ironi~no konstatuje: „Vek je, bogme, tra`io
sliku, i dobio. / Drag mu je mrak, mrak mu je drag.“
Fatalnost i dalekose`nost nare~ene inverzije u ovim
se stihovima uverqivo o~ituje. Nije va`no {ta se
desilo, ve} kako je ono medijski predstavqeno. Zbog
toga je i postalo mogu}e da poetski subjekt, u svo -
jevrsnoj poenti, u jukstaponiraju}em sintaksi~kom
obrtu, otkrivala~ki konstatuje kako je savremenom
svetu drag „mrak“. A on je ovde aktiviran kao naro -
~ita simboli~ka oznaka za ravnodu{nost i nezain -
teresovanost savremenog ~oveka uveliko potonulog u 
virtuelnu, televizijsku narkozu. Zbog toga poetski
subjekt i konstatuje da je vek „tra`io sliku“. Tim
iskazom on citatno ukazuje na stihove Ezre Paunda,
iz drugog segmenta wegove vi{edelne pesme „Hju
Selvin Morbeli“, u kojima se isto (u prevodu Mi lo -
vana Danojli}a) ka`e da: „Vek je tra`io sliku / Svog
bekeqewa, motiv / za modernu publiku; / Ne an ti~ku
qupkost; naprotiv!“

Na taj na~in se, jo{ jednom, pokazuje kako je
Slobodan Zubanovi} pesnik kome je opisivawe stvar -
nosti samo po~etni stvarala~ki impuls – osnova na
kojoj se izgra|uje, sadr`inski, zna~ewski i simbo -
li~ki, veoma slo`en poetski opis. A on u sebe rav no -
pravno ukqu~uje podsticaje koji dolaze iz dru {tve -
ne svakodnevice, li~nog iskustva i lit er a tu re. Iako
kroz wegove poetske snimke promi~u pro~eqa i fa -
sade centralne beogradske zone, kao i periferijski
zakuci, tako }e se u wima pojaviti i sasvim ruralni 
pejza` – ba{ta koja se s jeseni ure|uje. Te se, otuda,
lako dolazilo u posed zakqu~ka kako je on samo lir -
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ski hroni~ar, i ironi~ni komentator svakodne vi -
ce, pesnik upe~atqivih vedrih slika – u pesmi: „Na 
Kraqi~inoj pla`i“ – ili ponornih egzistenci jal -
nih uvida, u veoma uspeloj pesmi „U podrumu onkolo -
{kog“. U woj se, u reprezentativno izabranom zaklo -
wenom prostoru koji podsti~e ose}awe jeze i u kome,
na rubu `ivota koji je centralna tematska os ove
poezije, svedo~e}i i opomiwu}i istrajno opstojava
jedan „okon~an svet“ – slikovito i sugestivno ozna -
~en spletom „starih snimaka udova i plu}a“. [to
sve uverqivo kontrastira naporu lirskog junaka
~ista~ice koja, u ovoj pesmi ~iji je opisani pro stor, 
zapravo, predvorje smrti, simbolizuje princip `i -
vot nog, hilijasti~kog otimizma u profesionalnom
radnom nastojawu „da preda / hodnih ~ist, beskrajan
i zdrav“.

Me|utim, takva preovla|uju}a ocena mogla bi
da se zna~ajno dopuni, pa i revalorizuje nagla {a va -
wem interpretativnog uvida da je ovaj pesnik, pored 
navedenih stvarala~kih odlika, jednako uspe{an i
u oblikovawu sugestivnih poetskih slika metafi -
zi~ke zapitanosti nad ontolo{kom prazninom i eg -
zistencijalnim usudom savremenog ~oveka. Tome, sva -
kako, treba dodati i wegovo, veoma funkcio nali zo -
va no, modernisti~ko nastojawe da u svojim pesni~kim 
tekstovima aktivira onaj na~in reprezentovawa
stvarnosti koji ~itaocu omogu}uje da uo~i kako je
sklopqen sam pesni~ki tekst. A potom i, posebno
motivisano, nastojawe da se u lesi~ki fond wegove
slikovite poezije uvode i „nove re~i“, koje karak te -
risti~no imenuju nove pojave u savremenom `ivotu.
[to sve, najposle, omogu}ava i olak{anu kriti~ku
interpretaciju wegovog izrazitog poetskog u~inka.
Budu}i da sam na~in interpretacije, u znatnoj me -
ri, zavisi i od stepena razumevawa samog jezika po
~ijim je (osobenim) pravilima pesni~ki tekst i sa -
~iwen. 
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Marko Krsti}

VIRTUALNE SEOBE ILI KAKO JE
IKONA POSTALA ICON

I

Moja mala trilogija posve}ena Zubanovi}evoj
zbirci Save as i istoimenoj pesmi4 se ovim tekstom
se zavr{ava. Naravno, to ni u kom slu~aju ne zna~i
da o pomenutoj zbirci i pesmi vi{e nema {ta da se
napi{e; u pitawu je `eqa i kwi`evna potreba da se
u narednim publikacijama ove vrste okrenem pret -
hodnim Zubanovi}evim zbirkama o kojima nisam na -
pisao ni retka. Dve-tri opservacije u „Politici“,
priznajem, nisu dovoqne. 

Za{to ba{ zbirka Save as? I za{to ba{ pesma
„Save as“? Nakon ~etiri godine od objavqivawa ove
zbirke sa prili~nom sigurno{}u mogu re}i da je ona
donela fenomenolo{ki preokret u novijoj srpskoj
poeziji, jer je otvorila jedan novi put ka posma tra wu
i tuma~ewu sveta. Zubanovi} je svojom zbirkom u srp -
sku poeziju i srpski jezik ukqu~io jezik tehni ci sti -
~kog sveta, odblesak jedne nove epohe; paletu novih me -
tafora i simbola koji su{tinski mewaju dosada{we
iskustvo. Razume se, ova zbirka se mo`e posmatrati i
kao pesnikov li~ni interdijalog sa tradicijom srp -
skog pesni{tva (jedna od osobenosti Zubanovi}eve
poetike „stretegije lirike“), me|u tim, za ovu prili -
ku dr`a}u se prethodne konstatacije koja je, ~ini mi
se, u ovom trenutku, ipak zna~aj nija.  

II

Taj novi, zubanovi}evski jezik tehnicisti~kog 
sveta i „metafizi~ki“ prostor u kojem on egzistira
najjasnije se ogledaju u pesmi „Save as“. Ova pesma je
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parametar i ogledalo virtuelne epohe koja je prome -
nila celokupnu dotada{wu metaforiku. Pi{u}i o
ovoj pesmi u Kwi`evnosti napomenuo sam da ona u
sebi nosi  jedan desakralni karakter kao nagove{taj 
nove komunikacije i novog virtuelnog prostora ko -
ji ima pretenziju da postane i metafizi~ki pro stor.
I upravo je ta pretenzija glavna zamisao i tema
ovog teksta; korak daqe u posmatrawu i produ bqi -
vawu zna~ewa ove pesme i jedna stepenica vi{e u
tuma~ewu wenog jezi~kog i prostornog potenci jala.

Metafizi~ki prostor pesme „Save as“ se odvija
na relaciji `ivot–smrt, sakralno–svetovno: jedan
svet i wegov sakralni prostor umire, i~{ezava; dru -
gi se ra|a, konstitui{e, osvaja nov sakralni prostor.

Ispod slike tri Svetiteqa
   postavili smo kompjuter: na stolu
onako, kako se u najdubqem bolu
   u pokrivku belu mrtvac stavqa.5

U ovom slu~aju, metaforika je transponovana
kroz konkretne stvari koje u sebi sadr`e vrednost i
sakralnost onog prostora u kojem se kre}u; ta~nije,
na jednoj strani metafizi~kog prostora stoji slika
Tri Svetiteqa (ikona), a na drugoj materijali zo va -
na slika kompjutera (icon). Ove dve kategorije su
simboli svog duhovnog i metafizi~kog prostora, i u
tom smislu se one posmatraju u ovom tekstu. Zna~i,
religija digitalne kulture naspram religije meta -
fi zi~ke kulture. Ili boqe, virtuelne seobe.

III

U svojoj besedi, dok je primao Desankinu nagra -
du, Zubanovi} je rekao: „Lirika, svakako, spada u
onu vrstu umetnosti u kojoj je sve, posebno re~i, oset -
qivo na najmawu promenu.“6 Ovaj rai~kovi}evski
stav je ta~an i jo{ jednom potvr|uje pesnikovu du -
boku posve}enost, me|utim, ja }u ovaj pesnikov iskaz 
pro{iriti: svaka promena re~i je istovremeno i pro -
mena zna~ewa te re~i, a zna~ewe re~i je osetqivo na
svaku promenu. Kao i svaka re~.
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Kakav metafizi~ki prostor nosi slika Tri Sve -
titeqa u odnosu na sliku kompjutera? I jedna i dru -
ga imaju prefiks virtualnog, ali sa razli~itim me -
tafizi~kim implikacijama7. Po Delezovim ter mi -
nima odre|ewa virtualnosti, „virtualan predmet je
samo delimi~no ugra|en u stvarni predmet, ali bu -
du}i se po prirodi razlikuje od wega, on se mani -
festuje kao odsutni deo stvarnog predmeta u kojem se 
nikad ne integri{e bez ostatka“.8 Mi znamo koji je,
da tako ka`em, „odsutni deo stvarnog predmeta“ u
prostoru slike Tri Svetiteqa, ono {to je iza slike,
prozora i prostora kojeg obuhvata ikona, me|utim:
da li nam je poznat „odsutni deo“ kompjutera kao icon?

U po~etnom dvostihu Zubanovi} je ve} nagoves tio
ovo su{tinsko pitawe koje se {iri kako pesma od mi -
~e. Taj dvostih nam mnogo govori jer otvara ko muni -
kacijsku dilemu vremena ~iji smo savreme ni ci; on je
primer Zubanovi}eve poetike u malom, mo dernisti~ke 
okrenutosti tradiciji, s jedne, i prihvatawa nemi -
novnog i svakodnevnog `ivqewa u „sterilnim pro -
stran stvima“, s druge strane. On ukazuje i na feno -
menolo{ku, eshatolo{ku i metafizi~ku promenu u
poimawu ikone kao prozora u drugi, paralelni svet.
Ta velika promena je, u stvari, postmoderna supsti tu -
cija komunikacije. 

Po re~ima istori~ara umetnosti i esejiste De -
jana Sretenovi}a, „sam termin ikona koji se na{i -
roko koristi u savremenoj umetni~koj teoriji i prak -
si, popularnoj kulturi, kompjuterskim softverima, 
vi{e ne budi asocijacije na vizantijsku ikonu, ali
ako bismo se upustili u analizu konteksta wegove
upotrebe otkrili bismo da on u mawoj ili ve}oj me -
ri i daqe ~uva se}awe na svoje poreklo“.9

Na neki na~in, Zubanovi} je pesmom „Save as“
konstatovao prekretnicu izme|u poimawa dva razli -
~ita pogleda na svet koji se koriste i upotrebqavaju 
na sli~an na~in; i jedna i druga „ikona“ imaju ram
koji ih uokviruje, ali i mogu}nost da se „pogleda“
iza rama, kroz prozor.
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Prvo se prozor otvorio, onako,
    sa ikonama u ramu, nepoznatim,
sveznaju}im i svetlim, a zatim –
   raskrili{e se svetske dveri.10

Tek sada, kada se, kako pesnik ka`e, otvore ili
raskrile „svetske dveri“, mi mo`emo pristupiti
virtuelnom prostoru i jedne i druge ikone. Jedne,
koja nam nudi onostranost i ve~nost; i druge, koja
nam nudi ovostranost i prolaznost. Obe su, istovre -
meno, i virtuelne i konkretne, ali nemaju isti du -
hovni kvalitet. 

Posebno je zanimqiva ova posledwa re~ – dveri.
Ona u sebi nosi, upravo, taj tra`eni i `eqeni me -
tafizi~ki kvalitet i direktno upu}uje na sakralni 
sadr`aj. Ali to je samo iluzija, simulakrum duhov -
nosti i ve~nosti; praznina. Iza tih „sterilnih“ dve -
ri postoje ikone, ta~nije, icons, novi duhovni sadr -
`aji za nov na~in duhovne komunikacije i od nosa sa 
digitalnom religiozno{}u.

[ta je, onda, digitalna religioznost? Kakav je
wen karakter? Na ova pitawa, Zubanovi} ne}e i ne
`eli da ponudi odgovor; wegovo priznavawe posto ja -
wa ovakve duhovne tranzicije je ve} sasvim dovoqno. 
Odgovore  je pesnik ostavio nama, na{em iskustvu.
Na kraju, digitalna religioznost ne mora imati ne -
gativan predznak, iako ova pesma upu}uje na to. Za
pisca ovih redova, ova pesma je prvi literarni ar -
gument novog identiteta, ta~nije, potrage za novim
iden titetom. Identitetom koji sebe tra`i na „drugoj“ 
strani, daleko od sebe. Digitalni karakter religioz -
nosti je dijalog sa „svetlucavim bi}em“ koje postaje
na{e virtuelno, drugo „Ja“.

Naravno, ova posledwa re~enica se mo`e pri -
me niti i na ikonu Tri Svetiteqa; i ikona je „svet -
lucavo bi}e“, i ikona postaje na{e virtuelno drugo
„Ja“. Ali nije isti potencijal. I o toj razlici u po -
tencijalu govori Zubanovi} u pesmi „Save as“. U
razlici izme|u duhovnih i virtuelnih seoba, iako
ni u jednim ni i u drugim – smrti nema.
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Dragan Bo{kovi}

NEKROPOLIS 
Grad u pesni{tvu Slobodana Zubanovi}a

Devetnaestovekovni, rani modernitet zave{tao 
nam je posredstvom ideje boemije specifi~nu figu -
ru „novog“ pesnika, qudskog identiteta, istorije,
socijalne i ur bane zbiqe, grada i sveta. Dru{tveno
neura~unqiv, na ivici prestupa, nelojalan i uvek
spreman na rizik, ranomodernisti~ki pesnik je imao
svoju „kancelariju“ ili „radnu sobu“, kafanu ili
ulicu, i to kao metonimije urbanog, gradskog i dru -
{tveno-politi~kog `ivota. U tom svetu, pesnik je
sebe prepoznavao kao {eta~a, koji poma`e tom urba -
nom boravi{tu dokoli~ara, opijenih i marginali -
zovanih da dobije svog hroni~ara, ideologa i pesni -
ka, ~ime je i sebi pomagao da do|e do leka protiv
dosade. Grad (kafana, ulica) je, opet, omogu}avao pes -
niku da ukine sopstvenu genealogiju onoliko koli -
ko je on ukidao svoju i ubacivao pesnika u vrelo
dru{tvenog `ivota omogu}avaju}i mu da, kao Poov
ili Bodlerov „~ovek gomile“, prepozna sopstvenu
nepripadnost, da se u gradu, kao avetiwskom sabra tu, 
prividno samoidentifikuje. Na po~ecima mo der ni -
teta, dakle, grad je u sebi odbacio romanti~arski
ideal „prirodnog“ i asimilovani prosvetiteqski
ideal „korisnog“, da bi u kasnijim istorijsko-kul -
turnim fazama svoga odumirawa permanentno gasio
sebe zajedno sa sopstvenim idealima. A ovaj ritam
odumirawa ne bi trebalo posmatrati kao istorijski 
ili kulturni, mo`da ekonomski, hronolo{ki ili
kauzalno uslovqeni ritam, niti kao pomerawe u vre -
menu, jer je u samom identifikovawu grada kao grada 
ve} upisana i wegova smrt, figurativno odra`ena u
smrti pesnika i ostalih stanovnika grada koji }e
tokom dugotrajne {etwe bulevarom moderniteta sve
intenzivnije pratiti ovaj ritam izumirawa grada –
pesnika.
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Sto i pedeset godina kasnije, ne vi{e na isto -
rijskom, ali na logi~ki, stilskoformacijski ili
poeti~ki identi~nom mestu zapo~etog odumirawa gra -
da, uzglobi}e se Zubanovi}eva pesni~ka slika, nakon
zavr{etka moderniteta odavno izumrlog grada. Okre -
}u}i se veristi~kom iskustvu raslojene, ali petri -
fikovane stvarnosti, kao i simbolisti~kom konver -
tovawu stvarnosti u simboli~ki sublimirane slike 
koji se otvaraju metafizi~koj ispra`wenosti, Zu -
ba novi}eva poezija ocrtava stvarnost grada u kojem
vi{e nema boeme jer nema ni dru{tvenog identiteta
~oveka, i u kojem su fragmenti grada (ulice, {ine,
„kom{iluk“, diskont, itd.) samo znakovi ne~ega {to 
je nekada, mo`da ne toliko davno, imalo koherentno
i ustaqeno zna~ewe. Ako se u poeziji „dor}olskog
pesnika“ na mah i pojavi poetika boeme, ona }e se
istovremeno i ugasiti: iz }umeza „izbija stih / ili
prepirka koja u winom / grobnom miru i zadahu – ne -
staje“ („O, grade“); ako su gradska ruqa i gradska vre va 
bile mogu}nosti za modernisti~ki `ivot utvara,
samo}a junaka Zubanovi}evog urbanog sveta ocrtava
kasnomodernisti~ki `ivot jedino kao `ivot duho -
va. Zato }e wegov grad modernisti~ki ispuniti „pro -
{li probisveti; / par zaqubqenih, pogrebnik, i ja“
(„Dor}olski diskont“), a `ivot, ako ga mo`emo tako
nazvati, odvija}e se u nemodernisti~kom nekro fil -
nom ambijentu, „u ku}i dalekog mrtvaca“ („Ku}na
autopsija“), celokupan smisao postojawa `iteqa gra -
da pretvaraju}i u opelo: „Na posledwi po~inak oti -
{ao je neko / ispra}en tu`nim, crnim prilikama /
graktawem vrana i smrznutom jekom“ („Zimski ka -
tren“). Uzidan u urbanu nekropolu, pesnik se – „ko
crni utopqenik“ („Asfaltna baza“); „ko slepac“ („Po -
sle izbora, a pre rata“) – kre}e kao u grobnici, is -
tim prostorom li{enim atributa prirodnog, `ivot -
nog, istorijskog. Zato }e ga na pragu ulaza u svoju
zgradu sa~ekati zahtev Nekropole – „(preda mnom)
uspravio se grob. I tra`io da odigram prolaznika“
(„Bilo je kasno“) – da se svuda moraju prepoznavati
grobna arhitektura i zagrobni atributi, kao i za -
htev da pesnik/~ovek mora da igra ulogu, a ne da bude
ono {to jeste, jer vi{e se i ne zna {ta on jeste ili
treba da bude, jer vi{e – postmodernisti~ki ili ne -
krolo{ki – ni to ni{ta bez maske ne mo`e da bude,
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to ni{ta koje je ve}e od maske. I zato odmereni, rav -
nodu{ni i hladnokrvni, ali uvek blago ironi~an
Zubanovi}ev stav prema svetu podrazumeva ironiju
kao suptilni uko~eni osmeh na licu mrtvaca, ali i
grad u kojem smrt vi{e nema tamne, ranomoder ni -
sti~ke boje, koliko jedno savremeno nihilisti~ko
bledilo no}i koja se vi{e ne nada svanu}u. Podra zu -
meva, dakle, jednu „belu“ blagost i uko~enost le{i -
ne pesnika i wegovog urbanog sveta koji su jedan
drugome me|usobno oduzeli mo}, koji jedan drugom
daruju jo{ samo „ni{ta“. 

Posredstvom fragmenata sada{wosti i pro {lo -
sti, poezije i li~nog iskustva, Zubanovi}eve pesme
na veoma ograni~enom „geografskom“ i „pesni~kom“
prostoru najdelikatnije progovaraju o savreme no -
sti, urbanom duhu grada, o civilizacijskim okvi -
rima na{e epohe, ili o virtualnim prostorima,
stvaraju}i utisak beskrajnosti kao {to je beskrajan
prostor wihove ur bane i poetske topografije. Mo -
`da Mati}eva figura grada, mo`da Hristi}eva, La -
li}eva, Pavlovi}eva, sve one bi}e prevrednovane:
vizantijski civilizacijski duh, mediteranski ur -
bani toponimi, eho civilizacije kao eho grada, u
Zubanovi}evoj poeziji }e atrofirati i odrediti ja -
san okvir i lik izumrlog grada. Mit o gradu, Beo -
gradu, Dor}olu, preoblikova}e, mo`da definitivno
u srpskoj poeziji, poeziju grada do iskqu~ivo „grad -
ske poezije“. Zanimqivo je, pomenimo i to, da kada
god se u Zubanovi}evoj poeziji pojavi grad – a to je i
vi{e nego ~esto – on je ne bodlerovski krhk nego
zubanovi}evski uga{en. Taj grad nije biblijski,
sta ri Vavilon, niti apokalipti~ni, Novi Vavilon,
to je grad mrtvih bez `eqe za veli~inom utisnutom
u wegovu ekspanziju, ~ak bez `eqe da ekspanzijom
zadobije IME. Koji, zapravo, nema ime, jer frag men -
ti vi{e ne tra`e lo gos koji }e ih objediniti. Jer
„oglas-pano“ ili „rosio je po {inama vetar“ („Tram -
vaj zvani dvojka“), „prozor“, „haustor“, „re{etke za
kanalizaciju“ ili „bilbord“, „kontejneri“, „PTT
kabl“, dimwak toplane“, „ciglana“ „opusteli park“ 
(„No} na Jaliji“), samo uve}avaju gradski lo gos
smrti, pa i nada koja se uvek pohrawuje u dolaze}e
jutro biva osuje}ena, budu}i da „U jutro, grad zadobi
lik groba“ („Odlazak mladi}a“). Ali, napomenimo i
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ovo: u Zubanovi}evim fantomskim, ali formalno
koherentnim i grafi~ki fiksiranim katrenima ne -
}e biti (re)kreiran, o~ekivano, Beograd. Naprotiv,
Dor}ol, kao grad za sebe, a ne deo Beograda, kao grob
za sebe, a ne deo grobqa, sublimira unutar figura -
cije nekorpole ili metropole do urbano-ne krofil -
ne matrice celoga sveta.

Dor}ol, dakle, ve} usmr}eni a tek ro|eni poet -
ski toponim, ~ijim se pesni~kim ocem mo`e sma -
trati Zubanovi}, postaje mitizovano urbano mesto
koje parira svim „univerzalnim“ toposima savre me -
ne literarne i civilizacijske mape: i Bronks, Har -
lem i 42. ulica, i Memfis i Dablin, Am ster dam i
Berlin, Brikston i Bel fast... Izme|u sopstvenog to -
taliteta i sopstvenog ga{ewa, humaniteta i dehu ma -
niteta, Dor}ol }e se preobraziti do mentalne mape
posredstvom koje }e se odvijati spoznaja svega po -
stoje}eg. Grad na svome izdisaju, grad u svom ve~nom
nastajawu i nestajawu, kao civilizacijska mora, ne }e 
biti oblikovan samo i jedino ironijskim distan ci -
rawem. Samo ne~emu {to je toliko duboko u pesni -
~kom subjektu, gradu u wemu, van wega, tako velikom, 
neponovqivom, a tako izvantragi~nom, posthumanom 
i postistorijskom, samo onaj pesni~ki subjekt – ~i -
je je drugo ime „grad“ – mo`e da daruje, jer grad je to
wemu ve} dao, `ivot kao smrt, i to kao poeziju. 

U „ra{timovanim“ stihovima Zubanovi}evih pe -
sama umno`ava}e se, pre svih, markeri ur bane topo -
grafije grada – dimwaci, ciglane, mostovi, ulice,
haustori, savsko pristani{te, kej, {ine, tramvaj 
„dvojka“, kafane, sobe, „kliktaj sirena“, kontej ne -
ri, fabrike, dizalice itd. – i to grada koji ima
ta~no odre|eno kulturno-istorijsko ili grobno me -
sto, „li~nu kartu“ ili epitaf, grada koji }e drama -
ti~no progovoriti o sebi. Gradska flora i gradska
fauna (jablanovi, cve}e, psi lutalice, dor}olski
xukci, ma~ke, galebovi, golubovi, vrane, vrapci),
prepli}u}i se sa ostalim simboli~ki kodiranim
gradskim markerima, predstavqa}e okvir, (zlo)duha 
jedne sredine, koja }e, prevazila`ewem granica pes -
ni~kog subjekta, postajati subjekt za sebe. I to nisu
samo kulturni ili hipermoderni markeri savre me -
ne civilizacije, to su vi{e margine, sve ono isu -
vi{e svakodnevno, a toliko udaqeno od poezije, sve
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ono {to }e postati deo Zubanovi}evog pesni~kog „dor -
}olskog blues-a“.

Himera grada, simboli~kog urbanog kapitala
postojawa i velika figura nestanka, jedine nade da
se (poetski) `ivot ostvari i ugasi, nasuprot svojoj
civilizacijskoj utopiji postavi}e postroman ti ~ar -
sku i postmodernu pseudoutopiju prirode. Sudar, ne
vi{e prirodnog ~oveka, jer i on je samo jedan od
predmodernih mitova, nego gradskog ~oveka, koji je
sa gradom rastao i umirao, sudar, dakle, gradskog ~o -
veka sa efektima prirode – makar u wima nalazio
fiktivnu utehu: „Posmatram samo cvetawe ru`e. /
To je ono {to le~i, {to boli“ („Ve~erwa dijagnoza“)
– posredovana je pesni~kom tradicijom ili biblio -
te~kom genealogijom, izvantragi~nim modusom, iro -
nijskim otklonima i melanholi~nim klizawem kroz
novi svet, „novi grad“, bilborde, reklame, sajber
sisteme. U gradu/svetu prepoznatom kao golubarnik
(„Golubiji nauk“), trans fer humaniteta li{en je ~ak
i nostalgije, jer subjekt detektuje lagano nestajawe
svega, i prirode, i jednog tipa grada, svega onoga {to 
je za wega nekada ~inilo veliki gradski kosmos,
{to svoje postojawe jo{ jedino mo`e da nastavi u
Gutembergovoj ili Bil-Gejtsovoj galaksiji: nebo se
prazni („Ulazak u marinu„), `ivot prelazi u slike,
„tekstove“, „kad svaki detaq prelazi u sliku“ („Trak -
tat tre}eg doba“), „O, grade. Na~ini}u tvoj prepis“
(„O, grade“), u virtualne „ikonice“, virtuelne si -
steme, u „Otkucan svet“, u kojem se qudi i spome -
nici prepoznaju kao „{tamparske gre{ke“ („Zim -
ski katren“).

Zubanovi}ev Urbi/Orbi, krenimo daqe, spoznat
je iskqu~ivo u pokretu, izra`enom dinamikom kre -
tawa, u modernisti~kim {etwama. [etwe gradom,
{etwe poezijom ili nagove{taji on line {etwe, mir -
ne, bez preteranog uzbu|ewa koje nose avanture, ~i -
ni }e da subjekt Zubanovi}eve poezije sebe i druge
uvek prepoznaje i registruje „u mimiohodu“. Ulica
je, kao na pre~icama moderniteta, dokoli~arev stan, 
na woj se on ose}a kao {to se gra|anin ose}a izme|u
~etiri zida – kao kod ku}e. Slike, reqefi ili ukra -
sni predmeti koji ispuwavaju i ukra{avaju gra|an -
ske domove za pesnika – {eta~a su fasade ku}a, pro -
zori, kontejneri, bilbordi: kao {to boravkom van
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uli ca atrofira mogu}nost pisawa poezije, jedan dan 
{etwe iznova navija wegove pesni~ke vijuge.

Topos {etwe, kao putovawe u svet, poeziju („Po -
sle podne (...) krenuh / u {etwu“ – „Dor|olski dis -
kont“), kao uzaludno i neminovno kretawe („Evo i ja
hodam, prosed (...) Hodao sam dosta, preko obi~aja“ –
„Otkucan svet“), kao prolazak ili prolaznost („Pro -
lazi trans port ko `ivot / {to prolazi“ – „Jabla no -
vi u Dunavskoj“), pandemoni~no je usmereno kreta -
wem nadole („si|oh, pred mrak, do samog dna“ –
„Asfaltna baza“; „Si|oh, nizbrdo, ulicom do kraja“
– „Tramvaj nazvan dvojka“), a iza wih, {etwi, o~e -
kivano, zauvek ili oduvek, ne postoji `eqa da se
ode, napusti grad („spreman / da nekud odem makar na
tren“ – „Tramvaj nazvan dvojka“), pa budu}i da iz
groba nema izlaska, samo se uvek iznova potvr|uje
nemogu}nost da se to u~ini jer „Za lutawa vremena
nemam“, jer „postao sam samo plen / navike o promeni 
i wenoj mo}i“ („Tramvaj nazvan dvojka“), i jer ni -
kako se ne mo`e krenuti iz ve~nog po~ivali{ta,
sveta mrtvih, gde je, kao i golubu, i ~oveku „leglo,
posteqa i grob“ („Golubiji nauk“). Otvoren gradu, sa
gradom naseqenim u sebi, kao wegov „dvojnik“, sub -
jekt Zubanovi}evih pesama konstantno balansira
iz me|u udaqenosti od grada i „opsednutosti“ wime,
{etwama kroz wega i porazom ostanka. I dok {eta
„satima ulicama raznesen“ („Kako vreme leti“), „bez 
ciqa lutaju}i, potom“ („Otkucan svet“), be`a}e od
trga, javnosti, dru{tvene inficiranosti („na trg
izbijam, u sva~iji posed“ – „Otkucan svet“), i obe -
le`iti mapu svoga grada, svojih {etwi. Ona po~iwe
od Terazija („sa obronaka Terazijskih“ – „No} na
Jaliji“), koje predstavqaju granicu nekropole, i
spu{ta se dole, {etwom „skrajnutom ulicom, prema
vodi“ („Dor}olski diskont“), do Dor}olskog diskon -
ta, sme{tenog „u suterenu / spu{tenom do razine gro -
ba“. Od Terazija do vode, savskog pristani{ta, i od
ugla bulevara, do drugog ugla bulevara, od stana na
spratu do podruma i suterena – to su urbanisti~ke
koordinate Zubanovi}evog grada – sveta.

Samo}a pesni~kog glasa, kao konstanta Zuba no -
vi}eve poezije, izvodi}e ga u {etwe kao inici ja -
ciju u nestajawe. Name{taju}i, u prolazu, „frizure
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(neko i lice)“ („Kod ’Glumca’“), gra|ani Zubanovi -
}evog mrtvog grada nisu samo teatarski podvrgnuti
ovom savremenom procesu nemogu}nosti identifi -
ko vawa, tragawu za ulogama u teatru grada, ve} }e ih
proces dehumanizacije dovesti do kraja, do nestan -
ka. Nekog budu}eg {eta~a, ulice }e podsetiti da je
subjekt ove poezije „pro{ao tuda“, a wegovi koraci,
kao i koraci subjekta, „nesta}e (...) u mraku da nas
srode“ („Uli~ni katren“), ali i vi{e od toga, „na{e
stope odo{e bez nas – pe{ke, / u jedno vreme {to te -
`i drugom smeru“ („Zimski katren“). Odlazak u su -
protno, hronolo{ki i neistorijski inverzno usme -
reno vreme, kao nagove{taj ve} prisutnog nekro fil -
nog novog doba iza ve} odsutnog na{eg doba, obele ̀ i}e
nestajawe i subjekta i sveta. O~ekivano, „sveta ne -
staje“ („Uli~ni katren“), o~ekivano, svet se maka -
bri~ki pretvara u {etwe mrtvih („Ku}na autop si -
ja“), a, kako smo ve} izdvojili, povratak ku}i susret
je sa sopstvenim grobom koji tra`i od subjekta da
pred wim, jo{ jednom, beznade`no, „odigra prolaz -
nika“ („Bilo je kasno“). Po{to na ulicama „ne be{e
nikog“ („Tramvaj zvani dvojka“), i po{to su qudi,
kao i golubovi, odavno izgubili „u plavetnilu dom“, 
i po{to je metonimija ~oveka „samotnik jedan cr -
ni“ („Uli~ni katren“), isto tako je o~ekivano da,
kao i koraci, „nesta}e i oni“ („Uli~ni katren“).
Posle nestanka tako|e je o~ekivano da }e se pojaviti 
„senka onog nestalog“ („Osnovna soba“) ili „tamna
prilika iz prapo~etka“ („Visok vodostaj“), a post -
hu mani urbani pejza` }e dr`ati sablasno opelo
ovom mrtvom humanitetu: „opelo – nad svima dr`e
(...) – dizalice“ („Dor}olski patos“); „raspri~ali se 
oluci o davno mrtvima“.

Susret sa smr}u, prazninom ili nestajawem, ar -
tikulisan je u Zubanovi}evoj poeziji smirenom, pri -
gu{enom, tek na momente raskrivenom ironijom. Ho -
mer na platnu, gubitak obele`ja prirodnog sveta („s
leva namiguje tzv. jesen“ – „Kako vreme leti“), iro -
nijsko prekodirawe sakralnih u civilizacijske
znakove i gubitak duhovne dimenzije sveta („Na ju -
trewe zvonili su mobilni“ – „Otkucan svet“) – Zu -
banovi} }e ironi~no {ifrovanim pogledom na svet
izraziti dinami~nim, svakodnevnim, kolokvijal nim
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i ispra`wenim jezikom pesni~kih pret hodnika ili
svakodnevnim govorom, ove{tale formule uzdi`u}i 
do poetskog jezika. Onome ~emu se Zubanovi} ipak
ne}e podsmehnuti bi}e grad, Nekropolis, makrokos -
mos pesnika, wegovo drugo ime, wegov atribut i na -
dimak. I to grad izvan istorije, izvan vremena, u
kome je mogu}e pesni~ki prebivati jedino zato {to
u wemu za ~oveka prebivali{ta nema.
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Radmila Lazi}

O STVARNOM I MOGU]EM U
ZUBANOVI]EVOJ POEZIJI
Ontologija ~itawa

Verovatno u savremenoj srpskoj poeziji nema jed -
nostavnijeg, jasnijeg i preciznijeg pesni~kog izra -
za nego {to je to Zubanovi}ev. To je verovatno i raz -
log za{to se o wegovoj poeziji nije toliko pisalo
kao o nekim drugim pesnicima. Kriti~ari, ina~e,
vi{e vole one pesni~ke tekstove ~ije im poqe pru -
`a vi{e mogu}nosti za teorijsku ekvilibristiku.
U tom smislu su, svakako, zahvalniji pesni~ki tek -
stovi zamu}enijeg pesni~kog izraza, enigmati~ni,
oni koji pi{u metodom tzv. egzegeze, ili pak, pes -
ni~ka dela ba{tinika mrtvih stilova ili mrtvog
jezika. Jedni pru`aju mogu}nost za beskrajna de{i -
frovawa, a drugi za arheolo{ka istra`ivawa. Zu -
banovi} tu vrstu mogu}nosti ukida.

Ako prihvatimo uvre`eno mi{qewe, po kome je 
lirska pesma subjektivni `anr, te da ona artiku li -
{e individualno lirsko ja, da se lirik obi~no bavi
sobom, svojim unutra{wim stawem ili sopstvenim
do`ivqajem sveta oko sebe, Zubanovi} je netipi~an
lirik. Najpre stoga {to se najmawe bavi svojim unu -
tra{wim stawem. On nije pesnik tzv. intime, {to
bi za liri~ara bilo svojstveno (slede}i ve} nare ~e -
ne teoreti~arske floskule). Ali, kako smatram da
liri~nost nije samo pozicija (pesnika, ili lirskog 
subjekta), ve} na~in izra`avawa, jezik i wegova sin -
taksa, onda je Zubanovi} pravi liri~ar. Ili jo{
preciznije – urbani liri~ar, ako i to ve}ma nije pa -
radoks. Mada bi i to bilo u saglasju sa Zubanovi }e -
vom poetikom.

Zubanovi} prevashodno govori o svetu oko sebe,
do`ivqavaju}i sebe kao deo tog sveta. Wegov odnos
prema svetu i `ivotu je odnos urbanog ~oveka prema
urbanom okru`ewu. Zubanovi}ev lirski subjekt je
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depersonalizovan. On nije onaj koji je do`ivqen,
nego onaj koji do`ivqava, onaj koji posmatra, uvi|a
i saop{tava vi|eno. Lirski subjekt govori iz pozi -
cije onoga koji peva o vi|enom. Wegov govor je di -
stanciran, neutralizovan i, na izvestan na~in, ob -
jek tiviziran, jer govori iz pozicije posmatra~a. Za to 
Zubanovi}evu poetiku mo`emo smatrati poetikom
posmatrawa.

Zubanovi}ev pesni~ki jezik nije apstraktan, ve}
je konkretan i direktan. Zubanovi} je na izvestan
na~in „dehidrirao“ svoj stih, u wemu nema suvi {nih
re~i, on je iz wega uklonio sve ono {to bi even tual -
no patetizovalo pesni~ki govor. Ironija je wegovo
najizra`enije pesni~ko sredstvo, koje koristi u od -
stupawu ili izneveravawu o~ekivanog, umno`ava ju -
}i tako poeti~ka zna~ewa. Wegov pesni~ki jezik je
govorni, savremeni jezik zajednice u kojoj `ivi. To
je jezik ur bane gra|anske klase, ne jezik salona, ali
ne ni jezik ulice. To je uqudan jezik, katkad kolok -
vijalan, povremno `ovijalan, ali nikada banalan
ili vulgaran, jer nikada ne prekora~uje meru pri -
stojnosti. Wegova sintaksa je jednostavna, dikcija
prepoznatqiva. Pored jednostavnosti i jasnosti, Zu -
banovi}ev pesni~ki izraz odaje utisak lako}e i igra -
vosti. Tome, svakako, doprinose zna~ewska izmica -
wa, mewawe pravca i pozicije izre~enog, kori{}e -
wem paradoksa, ironijskih obrta. Zubanovi} koristi
klasi~ne pesni~ke obrasce pri strukturisawu sti -
ha, odstupaju}i od pravila kad god je to mogu}no. Sva 
odstupawa, prekora~ewa ili izneveravawa, koja Zu -
banovi} ~ini na formalnom i zna~ewskom nivou,
upravo ga i ~ine modernim pesnikom.

Zubanovi} je pesnik ravnote`e. Kao da je u~e -
nik gr~ke tradicije, tradicije reda, proporcije, har -
monije i simetrije. Zubanovi} je na neki na~in ur -
bani stoik. Wime vlada razum, a ne emocije. Takav je 
i wegov odnos prema svetu i do`ivqaj sveta. Zuba -
novi} se ne suprotstavqa svetu, niti se buni protiv
wegovog ustrojstva, ve} ga usvaja onakvog kakav je.
Na prvi pogled, reklo bi se da Zubanovi} veruje vi -
{e u prolaznost nego kona~nost stvari; mada se we -
govo bele`ewe trenutaka mo`e tuma~iti i kao wi -
hovo ovekove~ewe i nadila`ewe prolaznosti. Svaka
kadrirana scena u pesmi jeste trenutak zaustav qe -
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nog vremena, oduzimawe tog predmeta, scene ili do -
ga|aja od prolaznosti. Zubanovi} `eli da nam, iz -
dvajaju}i i kadriraju}i prizore i situacije, uka`e
na mogu}nost da se stvari vide iz drugog ugla, dru -
gim okom i u drugoj dimenziji. Ponekad je to samo
lep prizor, zgodan slu~aj, a ponekad saznajni uvid –
pre svega potreba za nala`ewem smisla u mogu}em i
postoje}em.

Zubanovi} je pesnik vedrine i svetlosti koja
~esto zra~i kao da je si{la sa impresionisti~kog
platna. Sunce i Mesec su naj~e{}i pesnikovi sa -
put nici u pesmi. Kod Zubanovi}a ne}ete sresti tu -
robne misli, niti unutra{we drame i lomove. I
pored sve wegove konkretnosti i jasnosti iskaza, on
se ne ogla{ava emocijama tek tako, pogotovu ne tu -
`nim i turobnim. Eventualnu zabrinutost ili crne 
slutwe pre }emo otkriti prikrivene, negde ispod
{ale ili iznad podsmeha. Nema, ~ini mi se, ve{ti -
jeg u tome. Ali to nije tek tako, samo stvar naravi
ili senzibiliteta; to dolazi iz stava prema ̀ ivotu, 
iz odluke, onako kako sam pesnik ka`e: „Imam smi -
{qenih vrlina, napr. nisam nesre}an“.

Kqu~ni poeti~ki iskaz Zubanovi}eve poezije
je stih iz pesme „Adresa“ (Strategija lirike) – „Stva -
ri sam prisvajao gledawem“. Ovaj iskaz eksplicit -
no svedo~i o Zubanovi}evom odnosu prema svetu i
otkriva wegov poeti~ki stav – posmatrawa `ivota i 
sveta i wegovo usvajawe kroz pesmu. Zubanovi}eva
poezija je u najve}oj mogu}oj meri stvarnosna, on se
wome bavi na na~in onoga koji okom dolazi do sa -
znawa o svetu i stvarnosti u kojoj `ivi. Wegov je
do`ivaqaj sveta vizuelan. On nije od pesnika koji
seciraju stvarnost, on je skicira, da bi je usvojio i
osvojio. Pol Celan je, u govoru odr`anom u Bremenu
1958. godine, povodom dobijawa Bremenske kwi`ev -
ne nagrade, rekao ne{to {to mi se ~ini primereno
Zubanovi}evoj poeziji. Te re~i glase ovako: „Poku-
{a vam da pi{em pesme, da bih govorio, da bih se
orijentisao, da bih doku~io gde se nalazim i kuda se
to kre}em, da bih za sebe skicirao stvarnost.“ Ski -
cirawe stvarnosti kod Zubanovi}a uzrokovano je po -
trebom da razume i prihvati svet. Dok se drugi pes -
nici bune, suprotstavqaju, kritikuju ili negiraju
stvarnost i svet oko sebe, o~u|avaju}i ga, ili be`e -
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}i u svet ideja i apstrakcija, Zubanovi} svet pri -
hvata, reklo bi se, sa lako}om: „Grlim, sve, {to pod
slovo do|e“, a ne{to kasnije dodaje – „Svet – mewam – 
dabome.“ Ovi stihovi otkrivaju Zubanovi}evu veru u 
mo} stvarawa, u to da se stvarnost mewa pesmom, i
kroz pesmu. Jer, pisawe u krajwem to i jeste, udvajwe 
stvarnosti, alternativna stvarnost. Zubanovi} go -
vo ri o stvarnosti koja ga okru`uje, o {etwama, su -
sretima, prirodi, o gradu. I kada o wemu peva kao o
„gomili posivelih do mina“, wegove pesme odaju uti -
sak vedrine i prozra~nosti – {to je svakako deo stra -
tegije wegove poetike. ^ak i kada govori o kata stro -
fi u ^ernobilu, o bombardovawu, izolaciji, mobi -
li za ciji... svima nama poznatim mu~nim doga|ajima 
i situacijama, Zubanovi} to ne ~ini na ove{tali
na~in anga`ovanih pesnika, osudom, kritikom ili
jako izra`enom emocijom. On kao da parodira oz -
biqne ili tragi~ne situacije, ironijskim obrtima
dovode}i do apsurda. Katastrofi~nost situacija Zu -
banovi} vidi u jednom univerzalnijem svetlu. „Drag 
mu je mrak, mrak mu je drag“ – varira Zubanovi}, u
pesami „Inventar ^ernobila“, uzimaju}i ^ernobil
kao simbol one katastrofi~nosti kojoj doprinosi
sam ~ovek te`e}i napretku.

Zubanovi} nije samo jednostavan pesnik – kakvi
su svi pravi liri~ari, pa i wegovi prethodnici, od
Radi~evi}a, preko Crwanskog do Rai~kovi}a – pes -
nik koga krasi trezvenost i kontrolisanost izraza,
pesnik vedrine i svestlosti, ugodnih trenutaka i
zgodnih situacija, majstor ambijenta i atmosfere –
za {ta je najblistaviji primer pesma „Posle izbora, 
a pre rata“ – mada on prete`no jeste takav. Zuba no -
vi} peva o onome {to mu je blisko i poznato – o stvar -
nom i mogu}em, zato wegovo pevawe odaje utisak
lako}e, pa ~ak i bezazlenosti, jer on ne gudi i ne
lamentira nad nemogu}im. Dakako od toga da je Zu -
banovi} li{en uvida u egzistencijalnu vertikalu
~oveka i svakako je svestan one ta~ke gde se susre}u
kona~nost i beskona~nost bivstvovawa. Pa ipak, we -
gova poe zija je `ivotvorna (da upotrebim jedan od
omiqenih izraza tradicionalisti~ki nastroje nih);
on daje prednost `ivotu i po tome je „dragoceno
razli~it“. Iz wegove poezije nisu izostali ni oni
ve~ni pes ni~ki motivi vezani za svest o kona~nosti 
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`ivota, o smrti. Takvih stihova ima od prve pes ni -
~ke zbir ke, Kupatila, kao recimo u odli~noj pes mi
„Opet jutro“ ~iji sam naslov sugeri{e da se dogo -
dilo ne{to {to je opozitno jutru, ali se odmah po -
kazuje onaj karakteristi~an Zubanovi}ev na~in pre -
vla da vawa situacije gledawem u daqinu, i vedrinu.
Zu banovi} ne tu`i, on samo konstatuje: „Naglo sam
saznao za smrt, time je detiwstvo bilo zavr{eno“.
Svi stihovi koji slede nakon te opservacije vi{e
sugeri{u u`ivawe nego patwu, na posredan na~in
govore}i o ve~itoj bliskosti erosa i tanatosa. Isti
motiv, na sli~an na~in, postavqen je u pesmi „Port -
ret umetnika“ u slede}oj Zubanovi}evoj kwizi, Iz
zaostav{tine: „Smrt nagriza – i – daqe, stra -
sno...“ (kurziv R. L.). Opet, nerazdvojivi tanatos i
eros. A onda dolaze zavr{ni stihovi, „i – jedino
cvet, / Zaboden u vazu – i daqe, gleda}e, u`asno“, u
kojima Zubanovi} na nasublimniji mo gu}i na~in
govori o prolaznosti, prenose}i na cvet, kao simbol
krhkosti i nepostojanosti, u`asnutost smr}u i ko -
na~no{}u `ivota. Ovim preusmerewem Zu ba novi}
poja~ava tezu o qudskoj krhkosti, ostavqaju}i nam
cvet kao zalog za u`as postojawa, tj. u`asnutost nad
nepostojawem.

Zubanovi} nije pesnik te{kih re~i i jakih emo -
cija, on ne prejudicira, ali nagove{tava, sup tilno
i iznad svega nijansirano. Jedna od takvih pesama je 
svakako antologijska pesma „Tramvaj nazvan dvoj -
ka“, pisana na najboqem tragu Disovog pesni{tva.
Cela ova pesma je ispevana tonom nagove{taja i slu -
twe. Postupno, iz stiha u stih, lirskom glasu pre -
do~ava se Ne{to, za {ta se nema ime, ali {to unosi
nemir i nespokoj. Realno i nadrealno, iskustveno i
nadiskustveno, u ovoj pesmi sjajno ~inodejstvuju i
pro`imaju celu pesmu transcendentalnom jezom. U
realnoj situaciji, i urbanom okru`ewu, dovesti ~u -
la u dosluh sa svemirom i nadnaravnim – to mogu
samo majstori! Metafizi~nost ove pesme dokazuje nam
zabludu nekih tuma~a poezije da se lirik uglavnom
bavi banalnom svakodnevicom i sferom privatno -
sti, te da je nemo}an za filozofske opservacije.
Istina je da i filozofija i poezija postoje samo u
jeziku, ali tamo gde zavr{ava filozofija – tek po~i -
we poezija. Imaginacija ide uvek daqe od mi{qewa.
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Red je da uputim poneku kritiku na ra~un Zu -
banovi}eve poezije – koju mo`e da podeli sa svojim
savremenicima – na ra~un oskudice u izra`avawu
qubavnog ose}awa. Qubavna poezija je postala slaba
ta~ka savremene srpske poezije. Da li na{i pesnici 
samo pla}aju danak vremenu u kome je qubavno ose -
}awe na niskoj ceni, pa je otuda i wegovo izricawe
na vrednosnoj lestvici nisko postavqeno, ili na{e
pesni~ko bratstvo pati od rodnih predrasuda veza -
nih za izricawe qubavnih ose}awa, tema je koju
ovom prilikom odla`em. Osim toga, prisustvo `ene
u savremnoj srpskoj poeziji mu{kih autora je, osim
{to je retko, uglavnom i konvencionalno postav qe -
no. Pa ipak, Zubanovi}u se ne mo`e odre}i lepota
izvesnih stihova koji se odnose na `enu, kao napr. u
pesmi „Tapet“ (posledwa strofa), „Ve~era na Su ma -
tri“, a ponajvi{e onih iz pesme „Pre izbora, a posle 
rata“. Da nema `enske prilike koja ne{to mrmqa u
snu, navla~e}i ~ar{av uz skute, ova ina~e izvan red -
na pesma izgubila bi mnogo na puno}i do`ivqaja.

Na kraju, da ka`em kako smatram da je pesni~ki 
rukopis Slobodana Zubanovi}a, osim {to je prepo -
znat qiv, sigurno najdosledniji i najuravnote ̀ e -
niji na pesni~koj sceni Srbije posledwih nekoliko 
decenija.
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